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1. ÐÎÌÀÍÒÈÇÌ. ÏÎÝÇÈß

Ðîìàíòèçì êàê ëèòåðàòóðíîå íàïðàâëåíèå âîçíèêàåò íà  ðóáåæå
XVIII è XIX ñòîëåòèé. Ñòàíîâëåíèå ðîìàíòèçìà â ëèòåðàòóðå ïðîèñõîäèò
ïîä âëèÿíèåì Ôðàíöóçñêîé áóðæóàçíîé ðåâîëþöèè 1789�1794 ãã.

Êàêèìè áû íè áûëè îñòðûìè ðàçíîãëàñèÿ ìåæäó òå÷åíèÿìè è
îòäåëüíûìè ïîýòàìè, ñêîëü íàïðÿæåííîé íè áûëà áû ïîëåìèêà ìåæäó
íèìè, áåçóñëîâíî, ñóùåñòâóþò îáùèå ýñòåòè÷åñêèå ïðèíöèïû,
ñâÿçàííûå ñ îïðåäåëåííûìè èäåîëîãè÷åñêèìè èñêàíèÿìè ýïîõè,
ñîñòàâëÿþùèå îáùóþ îñíîâó äëÿ ðàçâèòèÿ ðîìàíòèçìà êàê
ëèòåðàòóðíîãî íàïðàâëåíèÿ.

Ïåðâûé êðèòåðèé îáùíîñòè ñîñòîèò â ðåàêöèè íà ïåðåëîìíûé
õàðàêòåð ýïîõè, íà Ôðàíöóçñêóþ áóðæóàçíóþ ðåâîëþöèþ è åå
ïîñëåäñòâèÿ. Øåëëè â ïèñüìå ê Áàéðîíó çàìåòèë, ÷òî �ôðàíöóçñêàÿ
ðåâîëþöèÿ ìîæåò áûòü íàçâàíà îñíîâíûì ñîäåðæàíèåì ýïîõè, â
êîòîðóþ ìû æèâåì».

Â ýñòåòèêå ðîìàíòèçìà áîëüøîå ìåñòî çàíèìàåò âîçâûøåííîå è
ïðåêðàñíîå. Ïðàâäà æèçíè äëÿ ðîìàíòèêîâ ñîñòîÿëà â ïåðåñîçäàíèè
ðåàëüíîñòè ñ ïîìîùüþ ïîýòè÷åñêîé ôàíòàçèè. Ìîùíûì ñðåäñòâîì
âîçäåéñòâèÿ íà èíäèâèäà è íà âñå îáùåñòâî ñ÷èòàëàñü ïîýçèÿ. Â
ïîýòè÷åñêîì òâîð÷åñòâå ãëàâíûì îêàçûâàëèñü ýìîöèîíàëüíàÿ ñòèõèÿ è
âîîáðàæåíèå. Ïîëåò ôàíòàçèè òðåáîâàë îñîáûõ õóäîæåñòâåííûõ
ñðåäñòâ. Îòñþäà îáðàùåíèå ê óñëîâíûì ïðèåìàì: ñèìâîëó, àëëåãîðèè,
ãðîòåñêó. Ðîìàíòèêè ñ÷èòàëè âîîáðàæåíèå âûñøåé ôîðìîé ïîçíàíèÿ.
Ïîýòè÷åñêîå âîîáðàæåíèå ñòàâèëîñü âûøå ðàçóìà, òàê æå êàê ïîýçèÿ
îáúÿâëÿëàñü ñàìîé âàæíîé ôîðìîé ÷åëîâå÷åñêîé àêòèâíîñòè. Èñêóññòâî
áûëî îòêðîâåíèåì, ïîýòè÷åñêîå âîîáðàæåíèå ñ ïîìîùüþ èíòóèöèè
ïðîíèêàëî â òàèíñòâåííûé ìèð êðàñîòû. Ðîìàíòèêè âûñîêî öåíÿò â
èñêóññòâå åãî íðàâñòâåííîå âîçäåéñòâèå íà äóøè ëþäåé. Äëÿ îäíèõ
ðîìàíòèêîâ èñêóññòâî � èñòî÷íèê íðàâñòâåííîãî
ñàìîóñîâåðøåíñòâîâàíèÿ,  äëÿ äðóãèõ � ñèëà, ïîáóæäàþùàÿ ê
ðåâîëþöèîííîìó äåéñòâèþ.

 Ïîýòè÷åñêîå âîîáðàæåíèå, îòêðûâàþùåå êðàñîòó, îñìûñëèâàëîñü
ðîìàíòèêàìè ïî-ðàçíîìó. �Ëåéêèñòû� âèäåëè â íåì áîæåñòâåííîå
îòêðîâåíèå, ëîíäîíñêèå ðîìàíòèêè ñ÷èòàëè, ÷òî âîîáðàæåíèå îòêðûâàåò
êðàñîòó ðåàëüíîãî ìèðà, îäíàêî ïðîòèâîïîñòàâëÿëè ýòîò îòêðûòûé èìè
èäåàë êðàñîòû ñàìîé äåéñòâèòåëüíîñòè. Áàéðîí â ñâîèõ âûñêàçûâàíèÿõ
îòâåðãàë ïåðâåíñòâóþùóþ ðîëü âîîáðàæåíèÿ â òâîð÷åñòâå. Òåì íå
ìåíåå â ñâîèõ õóäîæåñòâåííûõ ïðîèçâåäåíèÿõ Áàéðîí îáíàðóæèâàåò
õàðàêòåðíûé äëÿ ðîìàíòèêîâ ïîëåò âîîáðàæåíèÿ è ïîýòè÷åñêóþ
ôàíòàçèþ. Ñ òî÷êè  çðåíèÿ Øåëëè, âîîáðàæåíèå ñïîñîáíî îáíàðóæèòü
�èíòåëëåêòóàëüíóþ êðàñîòó� (intellectual beauty), àêòèâíî
âîçäåéñòâóþùóþ íà ñîçíàíèå ëþäåé. Ðîìàíòèêè âîñòîðãàëèñü ãåíèåì
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Øåêñïèðà, øåêñïèðîâñêîå âîîáðàæåíèå âîñïðèíèìàëîñü èìè êàê
ñâîáîäà òâîð÷åñêîé àêòèâíîñòè, êàê ñïîñîáíîñòü ïðîíèêíîâåíèÿ â ìèð
÷åëîâå÷åñêèõ ñòðàñòåé.

Ïîâûøåííàÿ ðîëü ýìîöèîíàëüíîãî íà÷àëà è âîîáðàæåíèÿ â
ðîìàíòè÷åñêîì èñêóññòâå, ñóáúåêòèâèçì â èçîáðàæåíèè
äåéñòâèòåëüíîñòè, îñîáî àêòèâíàÿ ðîëü àâòîðà â ìèðå õóäîæåñòâåííûõ
îáðàçîâ îïðåäåëÿþòñÿ òàêæå è íåäîâåðèåì ê ðàöèîíàëüíîìó,
ðàññóäî÷íîìó îáúÿñíåíèþ ðåàëüíîñòè. Â ýòîì � âòîðîé îáùèé
êðèòåðèé ðîìàíòèçìà.

Ýñòåòèêà ðîìàíòèçìà ñâÿçàíà ñ ôèëîñîôñêèìè èäåÿìè È. Êàíòà, Ã.
Ôèõòå, Ô. Øåëëèíãà. Çàùèòà ñâîáîäíîé ôàíòàçèè õóäîæíèêà, íå
ñòåñíåííîé íèêàêèìè ïðàâèëàìè, áëèçêà ìûñëè È. Êàíòà î òîì, ÷òî ãåíèé
ñòîèò âûøå ñóùåñòâóþùèõ ðàöèîíàëèñòè÷åñêèõ íîðì è ñâîáîäíî òâîðèò
ñâîé ìèð. Âûñòóïëåíèÿ ðîìàíòèêîâ ïðîòèâ ðåãëàìåíòèðóþùåãî ïîäõîäà
ê èñêóññòâó îïðåäåëÿëèñü âî ìíîãîì èäååé Ô. Øåëëèíãà î áåñêîíå÷íîì
êàê âå÷íîé ñìåíå ôîðì æèçíè, êàê íåïðåêðàùàþùåìñÿ ðàçâèòèè ìûñëè.

Òðåòüèì îáùèì êðèòåðèåì ðîìàíòèçìà ÿâëÿåòñÿ îáðàùåíèå ê
âíóòðåííåìó ìèðó ÷åëîâåêà, ê ðàñêðûòèþ åãî ÷óâñòâ, äóì  è
ïåðåæèâàíèé. Îòâåðãàÿ âðàæäåáíóþ ñîöèàëüíóþ äåéñòâèòåëüíîñòü,
ðîìàíòèêè óõîäèëè â ñóáúåêòèâíûé ìèð ëè÷íûõ ïåðåæèâàíèé, îòêðûâàëè
íðàâñòâåííûå öåííîñòè â äóøå ÷åëîâåêà.

Äëÿ ðîìàíòèêîâ õàðàêòåðíî îáðàùåíèå ê ïðèðîäå, â êîòîðîé îíè
èùóò ãàðìîíèþ è êðàñîòó, îáðàùåíèå ê íàðîäíîìó òâîð÷åñòâó.
Îáùåñòâî è ìèð âîñïðèíèìàþòñÿ èìè êàê íå÷òî óíèâåðñàëüíîå. Èíòåðåñ
ê èíäèâèäóàëüíîìó â ÷åëîâåêå ñî÷åòàåòñÿ ñî ñòðåìëåíèåì ê
óíèâåðñàëüíîìó. Âíèìàíèå ê ëè÷íîìó êàê áû óðàâíèâàåò äóøåâíûé ìèð
÷åëîâåêà ñ óíèâåðñàëüíûì ìèðîì îáùåñòâà è âñåëåííîé. Â
ðîìàíòè÷åñêîì ìåòîäå ñîöèàëüíîå è ïñèõîëîãè÷åñêîå âûñòóïàåò êàê
ôèëîñîôñêî-óíèâåðñàëüíîå è ñèìâîëè÷åñêîå. Øåëëè ãîâîðèë â ñòàòüå
�Çàùèòà ïîýçèè�: �Ïîýçèÿ � óíèâåðñàëüíà. Îíà ñîäåðæèò â ñåáå â
çàðîäûøå âñå ïîáóæäåíèÿ èëè äåéñòâèÿ, êîòîðûå òîëüêî âîçìîæíû â
áåñêîíå÷íîì ðàçíîîáðàçèè ÷åëîâå÷åñêîé ïðèðîäû�.

Ðîäîíà÷àëüíèêîì ðîìàíòèçìà â àíãëèéñêîé ëèòåðàòóðå ñ÷èòàåòñÿ
ïîýò Óèëüÿì Áëåéê (William Blake, 1757-1827), ïðåäñòàâèòåëü
«ñòàðøåãî» ïîêîëåíèÿ ðîìàíòèêîâ. Ñòðàñòíàÿ ïîýçèÿ Áëåéêà ñîäåðæèò
áîëüøå ôèëîñîôèè îáîáùåíèÿ, îõâàòûâàþùèå ñóäüáû âñåãî ìèðà.

Â àíãëèéñêîì ðîìàíòèçìå áûëî òðè îñíîâíûõ òå÷åíèÿ:
�ëåéêèñòû� (ïîýòû �îçåðíîé øêîëû� � Âîðäñâîðò, Êîëðèäæ, Ñàóòè); �
ðîìàíòèêè ìëàäøåãî ïîêîëåíèÿ � Áàéðîí è Øåëëè; ëîíäîíñêèå
ðîìàíòèêè � Êèòñ, Ëýì, Õýçëèòò, Õàíò.

Ðîìàíòèçì â Àíãëèè îòëè÷àåòñÿ íàöèîíàëüíûì ñâîåîáðàçèåì. Â
ïðîèçâåäåíèÿõ àíãëèéñêèõ ðîìàíòèêîâ ñêàçûâàåòñÿ íàöèîíàëüíàÿ
òðàäèöèÿ ôàíòàñòèêî-óòîïè÷åñêîãî, àëëåãîðè÷åñêîãî è ñèìâîëè÷åñêîãî
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èçîáðàæåíèÿ æèçíè, òðàäèöèÿ îñîáîãî äðàìàòè÷åñêîãî ðàñêðûòèÿ
ëèðè÷åñêèõ òåì. Â àíãëèéñêîì ðîìàíòèçìå ñèëüíû ïðîñâåòèòåëüñêèå
èäåè (ó Áàéðîíà, Ñêîòòà, Õýçëèòòà).

1.1. Îçåðíàÿ øêîëà

Ê ãðóïïå ðîìàíòèêîâ, ñîñòàâëÿâøèõ �îçåðíóþ øêîëó�, îòíîñÿòñÿ
Âîðäñâîðò, Êîëðèäæ è Ñàóòè. Èõ îáúåäèíÿåò íå òîëüêî òî, ÷òî îíè æèëè
íà ñåâåðå Àíãëèè, â Êåìáåðëåíäå, â êðàþ îçåð (îòñþäà èõ íàçûâàþò
�ëåéêèñòàìè�, îò lake� îçåðî), íî íåêîòîðûå îáùèå ÷åðòû èõ èäåéíîãî
è òâîð÷åñêîãî ïóòè.

ßâèâøèñü íîâàòîðàìè â ïîýçèè (ýòî îòíîñèòñÿ ê Âîðäñâîðòó è
Êîëðèäæó), îíè â ðàííèé ïåðèîä òâîð÷åñòâà ïðîêëàäûâàþò äîðîãó
ðîìàíòè÷åñêîìó èñêóññòâó â â Àíãëèè). Áàéðîí è Øåëëè
ïîëåìèçèðîâàëè ñ �ëåéêèñòàìè� êàê ñâîèìè èäåéíûìè ïðîòèâíèêàìè,
õîòÿ îíè èñïûòûâàëè âëèÿíèå Âîðäñâîðòà è Êîëðèäæà. Ïàíòåèçì
Âîðäñâîðòà îêàçàë âîçäåéñòâèå íà Áàéðîíà; ñïîñîá èçîáðàæåíèÿ
ïðèðîäû ó Âîðäñâîðòà íàõîäèò ðàçâèòèå â ñòèõàõ Øåëëè. Øåëëè ñîçäàë
ïàðîäèþ íà ïîýìó Âîðäñâîðòà �Ïèòåð Áåëë� (Peter Bell, 1819), íî îí æå
îòäàë äàíü óâàæåíèÿ ýòîìó ïîýòó â ñîíåòå �Ê Âîðäñâîðòó� (Òî
Wordsworth, 1816).

1.2. Óèëüÿì Âîðäñâîðò
(William Wordsworth, 1770�1850)

Õîòÿ Âîðäñâîðò âûñòóïàë ïðîòèâ ïðîñâåòèòåëüñêîé ôèëîñîôèè,
òåì íå ìåíåå â åãî âçãëÿäàõ ñîõðàíÿåòñÿ ïðîñâåòèòåëüñêàÿ èäåÿ
åñòåñòâåííîãî ÷åëîâåêà è ïðèðîäíîãî ðàâåíñòâà ëþäåé. Âîðäñâîðò
íàñëåäóåò ðóññîèñòñêèé èäåàë ïðèðîäû, âåðó â åå äîáðîå íà÷àëî.

Â 1798 ã. âûõîäèò àíîíèìíîå èçäàíèå �Ëèðè÷åñêèõ áàëëàä� (Lyrical
Ballads) Âîðäñâîðòà è Êîëðèäæà. Ïîýòû âûñòóïàëè ïðîòèâ
êëàññèöèñòè÷åñêèõ ëèòåðàòóðíûõ ïðàâèë è ñòðåìèëèñü ñîçäàòü
ïîýòè÷åñêèé �ýêñïåðèìåíò�, îñíîâàííûé íà ïðèíöèïå åñòåñòâåííîãî
èçîáðàæåíèÿ ÷åëîâå÷åñêèõ ÷óâñòâ è ñòðàñòåé, îáûäåííîé æèçíè.
Ïðåäèñëîâèå, íàïèñàííîå Âîðäñâîðòîì êî âòîðîìó èçäàíèþ �Ëèðè÷åñêèõ
áàëëàä� (1800), ÿâèëîñü ìàíèôåñòîì àíãëèéñêîãî ðîìàíòèçìà. Ïîýò
ãîâîðèò î íåîáõîäèìîñòè âûáèðàòü ïðîèñøåñòâèÿ îáûäåííîé æèçíè è
èçîáðàæàòü èõ â ñâåòå ïîýòè÷åñêîãî âîîáðàæåíèÿ, êîòîðîå îáû÷íîå
ðèñóåò â íåîáû÷íîì àñïåêòå. Ïðåäìåòîì ïîýçèè äîëæíà ñòàòü ñåëüñêàÿ
æèçíü, èáî â ïðîñòîé è ñêðîìíîé æèçíè ñ áîëüøåé íåïîñðåäñòâåííîñòüþ
ïðîÿâëÿþòñÿ ÷åëîâå÷åñêèå ñòðàñòè, æèçíü ñåðäöà. Â áûòèè ïðîñòûõ
ëþäåé æèçíü ñòðàñòåé ñëèâàåòñÿ ñ êðàñîòîé è ïîñòîÿíñòâîì ïðèðîäû. Â
ïîýçèè íàäî âîñïðîèçâîäèòü ÿçûê ïðîñòîëþäèíîâ.
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ßçûê ïîýçèè Âîðäñâîðò ñòðåìèòñÿ ïðèáëèçèòü ê ÿçûêó ïðîçû,
ñ÷èòàÿ, ÷òî ÿçûê õîðîøåé ïðîçû âïîëíå ïîäõîäèò äëÿ ïîýçèè.

 Â ïðåäèñëîâèè ê èçäàíèþ �Ëèðè÷åñêèõ áàëëàä� â 1815 ã. Âîðä-
ñâîðò ïèøåò î íåîáõîäèìûõ óñëîâèÿõ ïîýçèè. Ýòî � íàáëþäåíèå è
îïèñàíèå, ÷óâñòâèòåëüíîñòü, ðàçìûøëåíèå, âîîáðàæåíèå, ôàíòàçèÿ,
âûìûñåë, îöåíêà. Âîîáðàæåíèå ïðèçâàíî âîçáóæäàòü è ïîääåðæèâàòü
âå÷íîå â ÷åëîâå÷åñêîé ïðèðîäå, îíî ðàñêðûâàåò è âûðàæàåò âíóòðåííèå
ñâîéñòâà ÷åëîâåêà.

Òåìà ëþáâè â öåëîì íå õàðàêòåðíà äëÿ ïîýòè÷åñêîãî íàñëåäèÿ
Âîðäñâîðòà, êîòîðûé ñòàðàëñÿ èçáåãàòü ñëèøêîì ñèëüíûõ
èíäèâèäóàëüíûõ ÷óâñòâ è ñòðàñòåé, ñ÷èòàÿ èäåàëîì ñàìîîòðå÷åíèå è
ïîêîé. Åé ïîñâÿùåí òîëüêî ëèðè÷åñêèé öèêë î Ëþñè, íî è çäåñü ãëàâíûì
îêàçûâàåòñÿ ïîýòèçàöèÿ æèçíè ïðèðîäû. Ïîýòè÷åñêèé öèêë î Ëþñè
(Lucy poems), âêëþ÷àþùèé ñòèõîòâîðåíèÿ: Strange Fits of Passion Have I
Known, 1799; She Dwelt Among the Untrodden Ways, 1799; I Travelled
Among Unknown Men, 1799�ýòî ïîýòè÷åñêèé ðàññêàç ëèðè÷åñêîãî ãåðîÿ
î âëàñòè ëþáâè. Ðîìàíòè÷åñêàÿ ëþáîâü çàãàäî÷íà; ýòî � ñòðàñòü,
èñïîëíåííàÿ òàéíû. Ãåðîé ñòðåìèòñÿ ê ëþáèìîé, êîòîðîé óæå íåò â
æèâûõ. Î ñìåðòè Ëþñè îí äîãàäûâàåòñÿ ïî çíàìåíèþ â ïðèðîäå: ñâåò
ëóíû ïîãàñ. Ëþñè � âîïëîùåíèå êðàñîòû ïðèðîäû, åå ñìåðòü � ýòî
ñëèÿíèå ñ ïðèðîäîé. Îáðàç Ëþñè�ýòî îáðàç äàëåêîé ðîäèíû, ïî
êîòîðîé òîìèòñÿ ëèðè÷åñêèé ãåðîé.

1.3. Ñàìþýë Òåéëîð Êîëðèäæ
(Samuel Taylor Coleridge, 1772�1834)

Äëÿ ïîýçèè Êîëðèäæà õàðàêòåðåí ôàíòàñòè÷åñêèé ýëåìåíò,
ñòðàøíîå è ñâåðõúåñòåñòâåííîå. Â ýñòåòè÷åñêèõ âçãëÿäàõ  Êîëðèäæà
âàæíåéøóþ ðîëü èãðàåò êîíöåïöèÿ âîîáðàæåíèÿ. Â ñòàòüÿõ î Øåêñïèðå
îí îïðåäåëÿåò âîîáðàæåíèå êàê ñïîñîáíîñòü ïîýòà ñîåäèíÿòü,
ñèíòåçèðîâàòü ðàçëè÷íûå ýëåìåíòû; óðàâíîâåøèâàòü èëè ïðèìèðÿòü
ïðîòèâîïîëîæíûå è ïðîòèâîðå÷àùèå äðóã äðóãó êà÷åñòâà. Âîîáðàæåíèå
� ýòî �÷óâñòâî íàñëàæäåíèÿ ìóçûêàëüíîñòüþ òâîðåíèÿ è ñïîñîáíîñòü
ïðîèçâîäèòü òàêîå íàñëàæäåíèå�.

Íàèáîëåå õàðàêòåðíûì ïðîèçâåäåíèåì Êîëðèäæà ÿâëÿåòñÿ
ðîìàíòè÷åñêàÿ áàëëàäà �Ïîýìà î ñòàðîì ìîðÿêå� (The Rime of the
Ancient Mariner, 1798). Â ýòîì ïðîèçâåäåíèè ðàñêðûâàåòñÿ
ãóìàíèñòè÷åñêàÿ ìûñëü î íåîáõîäèìîñòè ïðåîäîëåíèÿ îäèíî÷åñòâà è
óñòàíîâëåíèÿ ÷åëîâå÷åñêèõ îòíîøåíèé, îñíîâàííûõ íà ëþáâè è äîáðå.
Çäåñü æå ðàçâèâàåòñÿ è õðèñòèàíñêàÿ èäåÿ î òîì, ÷òî ñòðàäàíèå äåëàåò
÷åëîâåêà ìóäðûì, à ïîêàÿíèå èñêóïàåò ãðåõè. Ñþæåò áàëëàäû ñîäåðæèò
ñâåðõúåñòåñòâåííûé ýëåìåíò; îáùèé êîëîðèò ïðîèçâåäåíèÿ îòëè÷àåòñÿ
ìðà÷íîé ôàíòàñòèêîé, àòìîñôåðîé óæàñà è ñòðàõà.
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Ïîòóñòîðîííèå ìèñòè÷åñêèå âèäåíèÿ ïåðåäàíû Êîëðèäæåì âî
ôðàãìåíòå �Êóáëà Õàí, èëè Âèäåíèå âî ñíå� (Kubla Khan: or A Vision in a
Dream, 1798). Îäà �Ñïîêîéñòâèå� (Ode to Tranquillity, 1801) çíàìåíóåò óõîä
ïîýòà â ñâîé âíóòðåííèé ìèð. Ïîýò ïðåäïî÷èòàåò ñïîêîéñòâèå ñëàâå.

1.4. Ðîìàíòèêè ìëàäøåãî ïîêîëåíèÿ

Äæîðäæ Ãîðäîí Áàéðîí
(George Gordon Byron, 1788�1824)

Ðîìàíòèçì Áàéðîíà âîçíèêàåò íà îñíîâå  ìÿòåæíûõ âûñòóïëåíèé è
âîéí â ñòðàíàõ Åâðîïû. Ïîýò ïèñàë: �Èç õàîñà ãîñïîäü ñîçäàë ìèð; èç
ìîãó÷èõ ñòðàñòåé ðîæäàåòñÿ íàðîä�. Ìîãó÷èå ñòðàñòè ïîýòè÷åñêèõ
ïðîèçâåäåíèé Áàéðîíà ÿâèëèñü âûðàæåíèåì ìÿòåæíûõ ñòðàñòåé ýïîõè.

Áàéðîí áûë ïðèâåðæåí ïðîñâåòèòåëüñêèì èäåàëàì è ýñòåòèêå
êëàññèöèçìà, îäíàêî îí ÿâëÿåòñÿ ïîýòîì-ðîìàíòèêîì. Ïðåêëîíåíèå
ïåðåä ðàçóìîì ñîïðîâîæäàåòñÿ ìûñëüþ î íåðàçóìíîñòè ñîâðåìåííîé
äåéñòâèòåëüíîñòè. Ïðèçíàíèå êëàññèöèñòè÷åñêîé ñòðîãîñòè è ÿñíîñòè
ñî÷åòàåòñÿ ñ èçîáðàæåíèåì ñëîæíûõ è íåÿñíûõ ÷óâñòâ, îêðàøåííûõ
ìðà÷íûì íàñòðîåíèåì. Äåéñòâèòåëüíîñòü èñïûòûâàåòñÿ íå òîëüêî
ðàçóìîì, íî è ðîìàíòè÷åñêîé èðîíèåé. Èäåè ïðîñâåòèòåëåé âûñòóïàþò â
òâîð÷åñòâå Áàéðîíà â íîâîì, òðàíñôîðìèðîâàííîì âèäå. Ó ïîýòà óæå
íåò îïòèìèñòè÷åñêîé âåðû âî âñåñèëèå ðàçóìà.

Â 1807 ã.  Áàéðîí èçäàë ñâîé ïåðâûé ïîýòè÷åñêèé ñáîðíèê «×àñû
äîñóãà» (Hours of Idleness), êóäà âîøëè ñòèõè, íàâåÿííûå åãî
ïðåáûâàíèåì â Øîòëàíäèè, à òàêæå ïåðâûå îáðàçöû ëþáîâíîé è
ãðàæäàíñêîé ïîýçèè.  Ñòèõè ìîëîäîãî ïîýòà áûëè âñòðå÷åíû ÿâíî
âðàæäåáíî. Â îòâåò íà íåñïðàâåäëèâûå óïðåêè, áðîøåííûå â åãî àäðåñ
æóðíàëîì «Ýäèíáóðãñêîå îáîçðåíèå», Áàéðîí íàïèñàë ñàòèðè÷åñêóþ
ïîýìó «Àíãëèéñêèå áàðäû è øîòëàíäñêèå îáîçðåâàòåëè» (English Bards
and Scotch Reviewers), â êîòîðîé íå òîëüêî äàë äîñòîéíóþ îòïîâåäü
íåçàäà÷ëèâûì êðèòèêàì, íî è íàíåñ ÷óâñòâèòåëüíûé óäàð ñâîèì
ëèòåðàòóðíûì ïðîòèâíèêàì-ïîýòàì «îçåðíîé øêîëû». ×åðåç äâà ãîäà
ïîñëå èçäàíèÿ êíèãè «×àñû äîñóãà» Áàéðîí  ñîâåðøèë ïóòåøåñòâèå ïî
Èñïàíèè,  Ïîðòóãàëèè, Ãðåöèè, Àëáàíèè è Òóðöèè. Âïå÷àòëåíèÿ îò ýòîé
ïîåçäêè îòðàæåíû â ïîýìå «Ïàëîìíè÷åñòâî  ×àéëüä  Ãàðîëüäà» (Childe
Harold�s Pilgrimage).

Îíà áûëà íà÷àòà âî âðåìÿ çàãðàíè÷íîãî ïóòåøåñòâèÿ Áàéðîíà â
1809� 1811 ãã. Â ïîýìå øèðîêî îòðàæåíû âïå÷àòëåíèÿ ïîýòà îò
ïîñåùåíèÿ Èñïàíèè, Àëáàíèè, Ãðåöèè. Äâå ïåðâûå ïåñíè, èçäàííûå â
Àíãëèè â 1812 ã., èìåëè áîëüøîé óñïåõ. Ïî æàíðîâûì îñîáåííîñòÿì ýòî
ëèðî-ýïè÷åñêàÿ ïîýìà, íàïèñàííàÿ â ôîðìå ïîýòè÷åñêîãî ïóòåâîãî
äíåâíèêà.
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Â ïîýìå ïîÿâëÿåòñÿ íîâûé ãåðîé ðîìàíòè÷åñêîé ëèòåðàòóðû.
×àéëüä Ãàðîëüä � ìå÷òàòåëü, ïîðûâàþùèé ñ ëèöåìåðíûì îáùåñòâîì,
ðåôëåêòèðóþùèé ãåðîé, ïîäâåðãàþùèé àíàëèçó ñâîè ïåðåæèâàíèÿ.
Çäåñü � ïåðâîèñòîêè òåìû äóõîâíûõ èñêàíèé ìîëîäîãî ÷åëîâåêà,
ñòàâøåé îäíîé èç âåäóùèõ â ëèòåðàòóðå XIX â. Îäåðæèìûé æåëàíèåì
áåæàòü îò ïðèâû÷íîãî æèçíåííîãî óêëàäà, ðàçî÷àðîâàííûé è
íåïðèìèðèìûé, ×àéëüä Ãàðîëüä óñòðåìëÿåòñÿ â äàëåêèå ñòðàíû.
Àêòèâíûé ñàìîàíàëèç äåëàåò åãî ïàññèâíûì â ïðàêòè÷åñêîé ñôåðå. Âñå
åãî âíèìàíèå ïîãëîùåíî ïåðåæèâàíèÿìè, âûçâàííûìè ðàçðûâîì ñ
îáùåñòâîì.

Ïîýìà ïðîíèêíóòà ãðàæäàíñêèì ïàôîñîì, êîòîðûé âûçâàí
îáðàùåíèåì ê ìàñøòàáíûì ñîáûòèÿì ñîâðåìåííîñòè. Â ïåðâîé è
âòîðîé ïåñíÿõ çíà÷èòåëüíóþ ðîëü èãðàåò òåìà íàðîäíîãî âîññòàíèÿ.
Ïîýò ïðèâåòñòâóåò îñâîáîäèòåëüíîå äâèæåíèå íàðîäîâ Èñïàíèè è
Ãðåöèè.

Áîëåå àêòèâíîãî,  öåëåóñòðåìëåííîãî ãåðîÿ-áóíòàðÿ ïîýò ñîçäàåò
â öèêëå  ñâîèõ «âîñòî÷íûõ ïîýì» (1813-1816) - «Ãÿóð» (The Giaour),
«Àáèäîññêàÿ íåâåñòà» (The Bride of Abydos), «Êîðñàð» (The Corsair),
«Ëàðà» (Lara), «Îñàäà Êîðèíôà» (The Siege of Corynth) è «Ïàðèçèíà»
(Parisina).

 Ãëàâíàÿ ïðîáëåìà âñåõ �âîñòî÷íûõ� ïîýì � ïðîáëåìà ëè÷íîñòè â
åå íåïðèìèðèìîì ñòîëêíîâåíèè ñ îáùåñòâîì. Ðîìàíòè÷åñêèé ãåðîé
�âîñòî÷íûõ� ïîýì � èíäèâèäóàëèñò, èñêëþ÷èòåëüíàÿ ëè÷íîñòü,
îäåðæèìàÿ ñèëüíûìè ñòðàñòÿìè. Ãåðîé ïîðûâàåò ñ îáùåñòâîì, íå
æåëàÿ ìèðèòüñÿ ñ æåñòîêîé îáèäîé è íåñïðàâåäëèâîñòüþ; îí ñòàíîâèòñÿ
íà ïóòü ìåñòè è áîðüáû. Ñìûñë æèçíè ýòîãî èçãîÿ � â áîðüáå ïðîòèâ
äåñïîòèçìà è â ëþáâè ê ÷èñòîé ïðåäàííîé æåíùèíå. Ýòîò ãåðîé �
äåÿòåëüíàÿ è àêòèâíàÿ íàòóðà, íî äåéñòâóåò îí òîëüêî âî èìÿ ñâîèõ
ëè÷íûõ öåëåé.

Òåìå òðàãèçìà ìÿòåæíîé ëè÷íîñòè ïîñâÿùåíà ôèëîñîôñêî-
ñèìâîëè÷åñêàÿ äðàìà�Ìàíôðåä� (Manfred, 1817).

Òèòàíè÷åñêèé ãåðîé èçîáðàæåí íà ôîíå âåëè÷åñòâåííîé àëüïèéñêîé
ïðèðîäû. Ïîäîáíî Ôàóñòó, Ìàíôðåä ïîñòèã âñå îáëàñòè ÷åëîâå÷åñêîãî
çíàíèÿ, åìó ïîäâëàñòíû äóõè. Îí ìå÷òàë áûòü «ïðîñâåòèòåëåì íàðîäîâ»,  íî
â òî æå âðåìÿ, íå äîïóñêàë ìûñëè î òîì, ÷òî ìîæåò áûòü ïîñòàâëåí íà îäíó
ñòóïåíü ñ äðóãèìè ëþäüìè. Îí ïðåäïî÷åë äëÿ ñåáÿ ñóäüáó ãîðäîãî îäèíî÷êè
è íå ïîâåðèë â òî, ÷òî ìîæåò ëþáèòü. Ýòî ïðèâåëî ê ãèáåëè âîçëþáëåííîé
Ìàíôðåäà Àñòàðòû, óòðàòà êîòîðîé îòêðûëà åìó åãî ðîê: îí áûë ðîæäåí
ëþáèòü è íå ìîæåò çàáûòü Àñòàðòû. Ñâîþ âëàñòü íàä äóõàìè îí èñïîëüçóåò
äëÿ òîãî, ÷òîáû âûçâàòü èç öàðñòâà ìåðòâûõ Àñòàðòó è âûïðîñèòü ó íåå
ïðîùåíèå. Ìîíîëîã Ìàíôðåäà â ñöåíå âñòðå÷è ñ äóõîì Àñòàðòû ÿâëÿåòñÿ
îäíèì èõ ñàìûõ ñòðàñòíûõ ëþáîâíûõ ïðèçíàíèé â ìèðîâîé äðàìàòóðãèè.
Ëèøü ýòî îòêðûòîå ïðèçíàíèå â ëþáâè ê Àñòàðòå äàåò Ìàíôðåäó
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îñâîáîæäåíèå îò òåðçàâøèõ åãî ñòðàäàíèé.  �Ìàíôðåä� èçâåñòåí ðóññêîìó
÷èòàòåëþ â ïåðåâîäå È. Áóíèíà.

Â òâîð÷åñòâå Áàéðîíà ñèëüíåå, ÷åì ó äðóãèõ ðîìàíòèêîâ, âûðàçèëñÿ
òðàãèçì è äðàìàòèçì ýïîõè. Òðàãè÷íà ïî ñâîåìó ñîäåðæàíèþ ïîýìà
�Øèëüîíñêèé óçíèê� (The Prisoner of Chillon, 1816). Ãåðîé ïîýìû øâåéöàðñêèé
ðåñïóáëèêàíåö Áîíèâàð� òðàãè÷åñêàÿ ôèãóðà áîðöà, îêàçàâøåãîñÿ â íåâîëå.
Åãî ìå÷òà î ñâîáîäå � ýòî òîò ñâåò âûñîêîãî íðàâñòâåííîãî èäåàëà, ïåðåä
êîòîðûì îòñòóïàåò ìðàê ïîäçåìåëüÿ.

Ìèñòåðèÿ �Êàèí� (Cain, 1821)�êðóïíåéøåå ïðîèçâåäåíèå
ïîçäíåãî Áàéðîíà. Ýòî ëèðè÷åñêàÿ äðàìà èëè, ñêîðåå, ëèðèêî-
äðàìàòè÷åñêàÿ ïîýìà, òàê êàê äðàìàòè÷åñêèå ïðèåìû âñåöåëî
ïîä÷èíåíû çäåñü ëèðè÷åñêîìó ñòðîþ ïðîèçâåäåíèÿ. Ãëàâíîå â �Êàèíå�
íå äðàìàòèçì ñîáûòèé, à ôèëîñîôñêàÿ ìåäèòàöèÿ. Íà ìàòåðèàëå
èçâåñòíîé áèáëåéñêîé ëåãåíäû ïîýò ñòàâèò ñîâðåìåííûå ôèëîñîôñêèå
ïðîáëåìû. Èäåéíî-õóäîæåñòâåííîå ðåøåíèå ýòèõ ïðîáëåì îòëè÷àåòñÿ
ìàñøòàáíîñòüþ è îáîáùåííûì õàðàêòåðîì.

Áèáëåéñêèé îáðàç Êàèíà ïåðåîñìûñëåí ó Áàéðîíà. Ýòî óæå íå
ñèìâîë çëà; óáèéñòâî Àâåëÿ ñîâåðøàåòñÿ Êàèíîì ïî çëîé âîëå Èåãîâû.
Ñàì Êàèí âûñòóïàåò â ïîýìå êàê âîïëîùåíèå ÷åëîâå÷íîñòè è äîáðîòû;
âîçâûøåííà ëþáîâü Êàèíà ê Àäå. Êàèí � áóíòàðü, ãåðîé, ñòðåìÿùèéñÿ
ê äåéñòâèþ âî èìÿ èñòèíû, äîáðà è ñ÷àñòüÿ. Êîãäà âñòàåò âîïðîñ î
âûáîðå æèçíåííîãî ïóòè, îí âûáèðàåò ïóòü ãåðîè÷åñêîé áîðüáû. Ãåðîé
áîðåòñÿ ïðîòèâ íåñïðàâåäëèâîñòè è äåñïîòèçìà Èåãîâû, çà
îñóùåñòâëåíèå ñâîåãî íðàâñòâåííîãî èäåàëà.

Âåðøèíîé òâîð÷åñòâà Áàéðîíà ÿâëÿåòñÿ íå çàêîí÷åííûé èì
ïîëíîñòüþ ðîìàí â ñòèõàõ «Äîí Æóàí», íàä êîòîðûì ïîýò ðàáîòàë íà
ïðîòÿæåíèè âñåãî ïðåáûâàíèÿ â Èòàëèè.  Ãëàâíûì ãåðîåì  ñâîåãî
ëó÷øåãî  ïðîèçâåäåíèÿ Áàéðîí ñäåëàë ëåãåíäàðíîãî èñïàíñêîãî
äâîðÿíèíà Äîí Æóàíà,  ïåðåìåñòèâ åãî â íîâóþ îáñòàíîâêó è ïåðåíåñÿ
âðåìÿ åãî æèçíè íà  êîíåö  XVIII  â. Áåæàâ èç Èñïàíèè, Äîí Æóàí
íåêîòîðîå âðåìÿ æèâåò íà îäíîì èç ãðå÷åñêèõ îñòðîâîâ, çàòåì îí
ïîïàäàåò â òóðåöêèé ïëåí è áåæèò îòòóäà.  Âìåñòå  ñ ðóññêèìè
âîéñêàìè  Ñóâîðîâà Äîí Æóàí øòóðìóåò êðåïîñòü Èçìàèë.  Ïîñëå ýòîãî
îí îêàçûâàåòñÿ ïðè äâîðå ðóññêîé èìïåðàòðèöû Åêàòåðèíû II, êîòîðàÿ
ïîñûëàåò åãî ñ äèïëîìàòè÷åñêèì ïîðó÷åíèåì â Àíãëèþ.

Áîëüøîå âîçäåéñòâèå íà ëèòåðàòóðó åâðîïåéñêèõ ñòðàí îêàçàë
�áàéðîíè÷åñêèé� ãåðîé � ìÿòóùàÿñÿ ëè÷íîñòü, íåäîâîëüíàÿ
ñîâðåìåííîé äåéñòâèòåëüíîñòüþ, áóíòóþùàÿ ïðîòèâ âñåõ óñòàíîâëåíèé,
ñêîâûâàþùèõ ñâîáîäó, ëè÷íîñòü ðàçî÷àðîâàííàÿ è îäèíîêàÿ, èùóùàÿ
ñàìîóòâåðæäåíèÿ â èíäèâèäóàëüíîì äåéñòâèè. Ãåðîé áàéðîíîâñêèõ
ïîýì îêàçàë áîëüøîå âëèÿíèå íà ìèðîîùóùåíèå öåëîãî ïîêîëåíèÿ
åâðîïåéñêîé ìîëîäåæäè.
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1.5. Ïåðñè Áèøè Øåëëè
(Percy Bysshe Shelley, 1792�1822)

Äëÿ õóäîæåñòâåííîé ñèñòåìû Øåëëè õàðàêòåðíû ñëîæíàÿ
ñèìâîëèêà, ÿðêàÿ ìåòàôîðè÷íîñòü, àññîöèàòèâíîñòü îáðàçîâ. Îí
òÿãîòåë ê øèðîêèì îáîáùåíèÿì è ïîýòè÷åñêèì àáñòðàêöèÿì. Äëÿ
ðîìàíòèçìà Øåëëè õàðàêòåðíà ñâîåãî ðîäà �ïîýçèÿ ïîçíàíèÿ�,
ïîýòè÷åñêîå âîñïðèÿòèå è îñìûñëåíèå ñàìîãî ïðîöåññà ïîçíàíèÿ.

Øåëëè ó÷èëñÿ â Èòîíå è Îêñôîðäñêîì óíèâåðñèòåòå, íî áûë
èñêëþ÷åí çà ïóáëèêàöèþ ïàìôëåòà �Íåîáõîäèìîñòü àòåèçìà� (The
Necessity of Atheism, 1811). Â 1812 ã. Øåëëè âûñòóïèë çàùèòíèêîì
èíòåðåñîâ èðëàíäñêîãî íàðîäà. Èðëàíäñêàÿ ïðîáëåìà ñòàëà
ñîäåðæàíèåì åãî ïàìôëåòîâ (�Îáðàùåíèå ê èðëàíäñêîìó íàðîäó� � An
Address to the Irish People, 1812). Ñâîáîäîëþáèâûå èäåè âûðàæåíû â
ïàìôëåòå �Äåêëàðàöèÿ ïðàâ� (Declaration of Rights, 1812).

Ïîëèòè÷åñêèå è ìîðàëüíî-ýòè÷åñêèå âîççðåíèÿ Øåëëè
ñêëàäûâàëèñü ïîä âëèÿíèåì ôðàíöóçñêèõ ïðîñâåòèòåëåé, à òàêæå Ïåéíà
è Ãîäâèíà, åãî òðàêòàòà �Ïîëèòè÷åñêàÿ ñïðàâåäëèâîñòü�. Èäåè ýòîãî
òðàêòàòà íàõîäÿò ðàçâèòèå â ôèëîñîôñêîé ïîýìå Øåëëè �Êîðîëåâà
Ìàá� (Queen Mab, 1813). Ñàì àâòîð ïèñàë îá ýòîé ïîýìå: �Ïðîøëîå,
Íàñòîÿùåå è Áóäóùåå � âîò âåëè÷åñòâåííûå è âñåîáúåìëþùèå òåìû
ýòîé ïîýìû�. Ïîýò ñòðåìèòñÿ ê óíèâåðñàëüíîìó îõâàòó áûòèÿ: ïðèðîäà
äàíà â ìàñøòàáàõ êîñìîñà, îáùåñòâî � êàê ïàíîðàìà èñòîðèè
÷åëîâå÷åñòâà. Ñþæåòîì ïîýìû ÿâëÿþòñÿ íå ñîáûòèÿ, à ðàçâèòèå
àâòîðñêîé ìûñëè îá èñòîðè÷åñêîì ïðîãðåññå.

Îòêëèêîì íà ñîâðåìåííûå íàðîäíûå äâèæåíèÿ ÿâèëàñü ïîýìà
Øåëëè �Âîññòàíèå Èñëàìà� (The Revolt of Islam, 1818). Â íåé ïîýò
âîïëîòèë ñâîé èäåàë ðåâîëþöèè. Ïî ñëîâàì Øåëëè, â �Âîññòàíèè
Èñëàìà� îí õîòåë âèäåòü ïîýìó �î òàêîé ðåâîëþöèè, êîòîðàÿ âïîëíå
ìîæåò ïðîèçîéòè â êàæäîé åâðîïåéñêîé ñòðàíå�. Õîòÿ ìåñòîì äåéñòâèÿ
ÿâëÿåòñÿ Êîíñòàíòèíîïîëü, ïîýò íå çàáîòèòñÿ î òî÷íîñòè ëîêàëüíûõ
ïðèìåò. Åìó âàæíî ñîçäàòü îáîáùåííóþ êàðòèíó âîññòàíèÿ ïðîòèâ
òèðàíèè. Â ðåâîëþöèîííîé áîðüáå ó÷àñòâóþò íå òîëüêî öåíòðàëüíûå
ãåðîè � Ëàîí è Ñèòíà, íî è íàðîä. Ñþæåò ïîýìû ôàíòàñòè÷åí è
ðàñêðûâàåòñÿ â ôîðìå âèäåíèÿ, íî ýòî �âèäåíèå� äåâÿòíàäöàòîãî âåêà�,
ò. å. î ñîâðåìåííîì ÿâëåíèè.

Â ìàðòå 1818ã. Øåëëè ïîêèíóë Àíãëèþ. Ïîñëåäíèå ãîäû îí æèë â
Èòàëèè, ãäå ïîääåðæèâàë äðóæåñêèå îòíîøåíèÿ ñ Áàéðîíîì.
Ãåðîè÷åñêàÿ òåìà â òâîð÷åñòâå Øåëëè íàøëà íàèáîëåå ÿðêîå
âûðàæåíèå â ôèëîñîôñêîé ïîýìå �Îñâîáîæäåííûé Ïðîìåòåé�
(Prometheus Unbound, a Lyrical Drama, 1820). Â ïðåäèñëîâèè ê ïîýìå
Øåëëè îáîñíîâûâàåò ñâîþ èíòåðïðåòàöèþ ïðîìåòååâñêîé òåìû. Øåëëè
ðåøèë ïðåäñòàâèòü ñâîåãî Ïðîìåòåÿ íå ïðèìèðèâøèìñÿ, íå
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äðîãíóâøèì ïåðåä êîâàðíûì ïðîòèâíèêîì; îí âîïëîòèë â åãî îáðàçå
ëó÷øèå ÷åëîâå÷åñêèå êà÷åñòâà: âåëè÷èå äóøè, áåññòðàøèå ïåðåä ñèëîé
çëà.

Â ëèðè÷åñêèõ ñòèõîòâîðåíèÿõ Øåëëè ãåðîè÷åñêèì òåìàì
ñîîòâåòñòâóåò ìàñøòàáíîå èçîáðàæåíèå ìîãó÷èõ ñèë ïðèðîäû.
Êîñìè÷åñêèå ïðîñòîðû, áóðè, ïîòîêè, âåòåð�òàêîâà ñòèõèÿ ëèðè÷åñêèõ
øåäåâðîâ ïîýòà. Ïðèðîäà â ñòèõàõ Øåëëè ïðåäñòàåò â áóðíîì äâèæåíèè
è íåïðåñòàííîì èçìåíåíèè.

Ýñòåòè÷åñêèå âçãëÿäû Øåëëè íàèáîëåå ïîëíî âûðàæåíû â
òðàêòàòå �Çàùèòà ïîýçèè� (A Defence of Roetry, 1821, îïóáë. â 1840ã.)
Øåëëè âûñêàçàë ñâîè âçãëÿäû íà ñïåöèôèêó ïîýçèè. Ïîýçèÿ îñíîâàíà
íà �âíåøíèõ è âíóòðåííèõ� âïå÷àòëåíèÿõ ÷åëîâåêà. Ðèòì ðîæäàåòñÿ êàê
èìèòàöèÿ ïðèðîäíûõ ÿâëåíèé. Ïîýòû �âûðàæàþò âëèÿíèå îáùåñòâà è
ïðèðîäû íà èõ ñîáñòâåííûé óì�. �Áûòü ïîýòîì � çíà÷èò ïîñòè÷ü
èñòèííîå è ïðåêðàñíîå, ñ ïîìîùüþ ñëîâà ïîíÿòü äîáðî...� Ïîýò, ïî
ïðåäñòàâëåíèþ Øåëëè,� ýòî ïðîðîê, êîòîðûé âèäèò áóäóùåå â
íàñòîÿùåì; â åãî ìûñëÿõ ñîäåðæèòñÿ �çàðîäûø áóäóùåãî öâåòåíèÿ».

Øåëëè âîøåë â ìèðîâóþ ëèòåðàòóðó êàê ïîýò-òèðàíîáîðåö,
ïðîñëàâëÿþùèé ïðîìåòååâñêèé ãåðîèçì ïðåêðàñíîé ñâîáîäîëþáèâîé
ëè÷íîñòè. Ìå÷òà ïîýòà-ðîìàíòèêà ðàñêðûâàåòñÿ â ïîýçèè Øåëëè â
ôîðìå êàðòèí ñ÷àñòëèâîãî áóäóùåãî.

1.6. Ëîíäîíñêèå ðîìàíòèêè

Äæîí Êèòñ
(John Keats, 1795�1821)

Ïîýò-ëèðèê, ïèñàâøèé íà âûñîêèå òåìû ëþáâè, êðàñîòû,
èñêóññòâà, Äæîí Êèòñ áûë ÷åëîâåêîì äðàìàòè÷åñêîé ñóäüáû.
Îòêàçàâøèñü îò çàíÿòèé ìåäèöèíîé, Êèòñ ïîñâÿòèë ñåáÿ ïîýòè÷åñêîìó
òâîð÷åñòâó. Íî æèçíü åãî áûëà íåäîëãîé: â 25 ëåò îí óìåð îò
òóáåðêóëåçà. Êèòñ ñîçäàë ïðîèçâåäåíèÿ, ñòàâøèå øåäåâðàìè
àíãëèéñêîé ïîýçèè. Ïî ñâîèì ñîöèàëüíûì è ýñòåòè÷åñêèì âçãëÿäàì
Êèòñ îòíîñèòñÿ ê òå÷åíèþ ëîíäîíñêèõ ðîìàíòèêîâ. Áëèæå âñåõ ê íåìó
áûë Õýçëèòò.

Òå÷åíèå ëîíäîíñêèõ ðîìàíòèêîâ äåìîêðàòè÷íî â ñâîåé îñíîâå.
Êèòñ, Õýçëèòò, Ëýì, Õàíò âûñòóïàëè ñ êðèòèêîé îáùåñòâåííûõ ïîðÿäêîâ
è òîðèéñêîé ïîëèòèêè Àíãëèè, ïðåäëàãàëè ðàäèêàëüíûå ðåôîðìû,
çàùèùàëè ïðàâà ëè÷íîñòè, âûñêàçûâàëè ïðîãðåññèâíûå ýòè÷åñêèå è
ýñòåòè÷åñêèå èäåè.

Êèòñ � ìàñòåð ñîíåòíîé ôîðìû ñòèõà. Åãî ñîíåòû îòëè÷àþòñÿ
ãëóáèíîé ôèëîñîôñêîé ìûñëè è âìåñòå ñ òåì ïðîñòîòîé ìóçûêàëüíîé è
ãàðìîíè÷åñêîé ôîðìû. Òåìà ïîýòà, åãî òâîð÷åñêîãî ñàìîñîçíàíèÿ è
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îòíîøåíèÿ ïîýçèè ê æèçíè � îñíîâíîå ñîäåðæàíèå ñîíåòîâ Êèòñ.
Ðîìàíòè÷åñêèé èäåàë Êèòñà � â ïîèñêàõ è óòâåðæäåíèè

ïåðâîçäàííîé êðàñîòû. Îí âèäèò êðàñîòó â ðåàëüíîì ìèðå, âîîáðàæåíèå
îòêðûâàåò ýòó êðàñîòó è âîññîçäàåò åå â ïîýòè÷åñêîì ïðîèçâåäåíèè.

Êèòñ îáðàùàëñÿ ê ðàçëè÷íûì æàíðîâûì ôîðìàì � ñîíåòó, îäå,
áàëëàäå, èñòîðè÷åñêîé òðàãåäèè (�Îòòîí Âåëèêèé� � Otho the Great,
1819) è ïîýìàì: íåçàâåðøåííàÿ ñàòèðè÷åñêàÿ ïîýìà (�Êîëïàê è
áóáåíöû� � The Ñàð and Bells), èäèëëè÷åñêàÿ (�Ýíäèìèîí�, 1817),
òðàãè÷åñêàÿ (�Èçàáåëëà�, 1818, �Ëàìèÿ�, 1819), ãåðîè÷åñêàÿ
(�Ãèïåðèîí�, 1818).

2. ÐÎÌÀÍÒÈÇÌ. ÏÐÎÇÀ

2.1. Âàëüòåð Ñêîòò
(Walter Scott, 1771 - 1832)

Òâîð÷åñòâî Âàëüòåðà Ñêîòòà � âàæíûé ýòàï â ðàçâèòèè
ëèòåðàòóðíîãî ïðîöåññà â Àíãëèè, îòðàçèâøèé ïåðåõîä îò ðîìàíòèçìà ê
ðåàëèçìó.

Â ìèðîâóþ ëèòåðàòóðó Âàëüòåð Ñêîòò âîøåë êàê ñîçäàòåëü
èñòîðè÷åñêîãî ðîìàíà. Çà ñâîþ  æèçíü  Ñêîòò  íàïèñàë  28 ðîìàíîâ,
íåñêîëüêî ïîâåñòåé è ðàññêàçîâ. Ìíîãèå åãî ðîìàíû ïîñâÿùåíû
èñòîðèè Øîòëàíäèè:  ýòî òàê íàçûâàåìûå «øîòëàíäñêèå ðîìàíû», ñðåäè
êîòîðûõ: «Óýâåðëè, èëè Øåñòüäåñÿò ëåò íàçàä» (Waverley,  or �Tis Sixty
Years Since,  1814),  «Ãàé Ìàííåðèíã» (Guy Mannering,  or The Astrologer,
1815), «Àíòèêâàðèé» (The Antiquary,  1816), «Ïóðèòàíå» (Old Mortality,
1816), «Ðîá Ðîé» (Rob Roy, 1818) è äð.; èñòîðè÷åñêîå ïðîøëîå Àíãëèè
âîñïðîèçâåäåíî â ðîìàíàõ «Àéâåíãî» (Ivanhoe,  A Romance,  1820),
«Ìîíàñòûðü» (The Monastery, A Romance,  1820),  «Àááàò» (The Abbot,
1820), «Êåíèëâîðò» (Kenilworth, A Romance, 1821), «Âóäñòîê»
(Woodstock; or The Cavalier, 1826); â «Êâåíòèíå Äîðâàðäå» (Quentin
Durward,  1823) îïèñàíû ñîáûòèÿ,  ïðîèñõîäÿùèå âî Ôðàíöèè âî âðåìÿ
ïðàâëåíèÿ Ëþäîâèêà XI.

Óñëîâèåì ñîçäàíèÿ  ïîäëèííî  èñòîðè÷åñêîãî  ðîìàíà  Ñêîòò
ñ÷èòàë ñåðüåçíóþ ïðîáëåìàòèêó è èñòîðè÷åñêóþ òî÷íîñòü.  Ïèñàòåëü
òùàòåëüíî  è äîáðîñîâåñòíî èçó÷àë èñòîðè÷åñêèå ïàìÿòíèêè,
äîêóìåíòû, êîñòþìû, îáû÷àè.

Êàæäûé èç ðîìàíîâ Ñêîòòà îòêðûâàåò ïåðåä ÷èòàòåëåì öåëûé ìèð
âàæíûõ èñòîðè÷åñêèõ ñîáûòèé è áîëüøèõ ÷åëîâå÷åñêèõ ÷óâñòâ. Â ñâîåì
åäèíñòâå  åãî ðîìàíû ñîñòàâëÿþò ãðàíäèîçíóþ ïàíîðàìó æèçíè Àíãëèè è
Øîòëàíäèè íà ïðîòÿæåíèè íåñêîëüêèõ ñòîëåòèé, îò êîíöà XII äî íà÷àëà XIX â.
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Êëþ÷åâûìè ðîìàíàìè øîòëàíäñêîãî è àíãëèéñêîãî öèêëîâ ñ
ïîëíûì îñíîâàíèåì ìîæíî ñ÷èòàòü «Ðîá Ðîÿ» è «Àéâåíãî».  Â ýòèõ äâóõ
ðîìàíàõ  âî âñåì áëåñêå ïðîÿâèëîñü ìàñòåðñòâî Ñêîòòà-ðîìàíèñòà.

Ðîìàí �Ðîá Ðîé� (1817) ñ÷èòàåòñÿ ëó÷øèì â øîòëàíäñêîì öèêëå.
Åãî ãåðîé � ïðîñòîé øîòëàíäåö Ðîá Ðîé, îáìàíóòûé è îãðàáëåííûé
çíàòüþ. Â ýòîì îáðàçå àâòîð âîñïðîèçâåë ïîäëèííûå ÷åðòû ðåàëüíî
ñóùåñòâîâàâøåãî âîæäÿ øîòëàíäñêèõ ãîðöåâ, ìñòèâøåãî ïðàâÿùèì
êëàññàì çà ñåáÿ è çà ðàçîðåííûé èìè íàðîä. Ñóäüáà ïðèâîäèò ê íåìó
Ôðýíêà Îñáàëäèñòîíà, îáðàçîâàííîãî þíîøó, ñìåëü÷àêà, îêàçàâøåãîñÿ
â ãóùå ñîáûòèé 1715 ã. Ñûí ëîíäîíñêîãî êóïöà Ôðýíê ïîïàäàåò â çàìîê
ñâîåé äâîðÿíñêîé ðîäíè, ñòîÿùèé íà ãðàíèöå íåâåäîìîé äëÿ íåãî
ðîìàíòè÷åñêîé Øîòëàíäèè, è ïðîíèêàåò â òàéíó çàãîâîðùèêîâ. Ñþæåò
ðîìàíà èçîáèëóåò îñòðûìè ïîâîðîòàìè. ×åðåç âñå ïåðèïåòèè ñóäüáû
Ôðýíê ïðîíîñèò ÷óâñòâî âåðíîé ëþáâè ê èçáðàííèöå ñâîåãî ñåðäöà è
êðîìå òîãî ïðîçðåâàåò ïîëèòè÷åñêè. Àíãëèéñêàÿ ôåîäàëüíàÿ çíàòü, íå
íàäåÿñü íàéòè ñåáå ñîþçíèêîâ â îñóùåñòâëåíèè ìå÷òû î ðåñòàâðàöèè íà
ïðåñòîëå äèíàñòèè Ñòþàðòîâ, âåðáóåò øîòëàíäñêóþ ãîðíóþ âîëüíèöó �
íåîáóçäàííóþ, êîñíóþ, òåìíóþ ñèëó, ñêëîííóþ ïîääåðæèâàòü àâòîðèòåò
ñòàðèííûõ ñåìåé, ñ êîòîðûìè àññîöèèðîâàëèñü ïðåäñòàâëåíèÿ î
ñàìîñòîÿòåëüíîé Øîòëàíäèè. Ñïðàâåäëèâûé ñóä íàä îáèä÷èêàìè
íàðîäà, ïðîëèâøèìè íåìàëî áåçâèííîé êðîâè, òâîðèò áëàãîðîäíûé
ðàçáîéíèê Ðîá Ðîé,  ïðåñëåäóåìûé øîòëàíäñêîé ïîëèöèåé.

Â ðîìàíå �Àéâåíãî� (1819) áóøóþò ôåîäàëüíûå óñîáèöû XII â.,
ëüåòñÿ êðîâü â êðåñòîâûõ ïîõîäàõ. Ìîëîäîìó ðûöàðþ Óèëüôðåäó
Àéâåíãî ïðèõîäèòñÿ êîïüåì è ìå÷îì çàùèùàòü ñâîþ ÷åñòü è ïðàâà,
ñâîþ âîçëþáëåííóþ, ïðåêðàñíóþ ëåäè Ðîâåíó, ðóêè êîòîðîé äîáèâàåòñÿ
æåñòîêèé êðåñòîíîñåö Áðèàí äå Áóàãèëüáåð, ñïîñîáíûé íà
ïðåñòóïëåíèÿ. Ïðåäîòâðàòèòü íåñ÷àñòüå è âîñòîðæåñòâîâàòü
ñïðàâåäëèâîñòè ïîìîãàåò âìåøàòåëüñòâî íå òîëüêî òàéíî
âîçâðàòèâøåãîñÿ èç êðåñòîâîãî ïîõîäà â Àíãëèþ êîðîëÿ Ðè÷àðäà
Ëüâèíîå Ñåðäöå, íî è  ëåãåíäàðíîãî ðàçáîéíèêà, çàùèòíèêà óãíåòåííûõ
Ðîáèíà Ãóäà.

2.2. Äæåéí Îñòåí
(Jane Austen, 1775�1817)

Äæåéí Îñòåí ðîäèëàñü â ñåìüå ñåëüñêîãî ñâÿùåííèêà è ïðîâåëà
ñâîþ æèçíü â êðóãó äîìàøíèõ çàáîò. Â ñâîåì ðàííåì ïðîèçâåäåíèè
�Íîðòåíãåðñêîå àááàòñòâî� (Northanger Abbey, 1797�1803) îíà ñîçäàëà
ïàðîäèþ íà ãîòè÷åñêèé ðîìàí. Àâòîðñêàÿ èðîíèÿ îêðàñèëà ïðèêëþ÷åíèÿ
þíîé ôàíòàçåðêè, êîòîðóþ ðîäèòåëè îòïðàâèëè íà ìîäíûé êóðîðò,
íàäåÿñü, ÷òî îíà òàì óñòðîèò ñâîþ ñóäüáó, óäà÷íî âûéäÿ çàìóæ. Ðîìàí
øîêèðîâàë ñâîèì îòêðîâåííûì ïðåçðåíèåì ê îáûâàòåëüñêîìó ñîçíàíèþ
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è áûë îïóáëèêîâàí ëèøü ïîñëå ñìåðòè àâòîðà � â 1818 ã.
Ñîöèàëüíî-îáëè÷èòåëüíàÿ íàïðàâëåííîñòü òðàäèöèè Ó. Ãîäâèíà

íàøëà òàêèì îáðàçîì ïðîäîëæåíèå â òâîð÷åñòâå Ä. Îñòåí. Â. Ñêîòò
âûñîêî îöåíèë òâîð÷åñòâî ïèñàòåëüíèöû: �Ïðåäïî÷èòàÿ îáûäåííûå
ïðîèñøåñòâèÿ è ãåðîåâ, âåäóùèõ îáû÷íûé îáðàç æèçíè, îíà ñîçäàëà
çàðèñîâêè, îáëàäàþùèå ïîäëèííûì ÷óâñòâîì è îðèãèíàëüíîñòüþ�.
Òàëàíò Ä. Îñòåí îòìåòèë è äðàìàòóðã Ð. Øåðèäàí, íî ïîäëèííîå
ïðèçíàíèå ïðèøëî ëèøü â XX â., êîãäà ïîâûñèëñÿ èíòåðåñ ê
âíóòðåííåìó ìèðó, à ïîâåñòâîâàíèå ñòàëî îòëè÷àòüñÿ òîí÷àéøåé
èðîíèåé è äèíàìèçìîì.

Â ðîìàíå �×óâñòâà è ÷óâñòâèòåëüíîñòü� (Sense and Sensibility,
1811), âî ìíîãîì àâòîáèîãðàôè÷íîì, ïèñàòåëüíèöà îòäàåò äàíü ïîýòèêå
çàãëàâèé â äóõå íðàâñòâåííûõ êàíîíîâ ýïîõè Ïðîñâåùåíèÿ.
Ñîâðåìåííèêè îòìå÷àëè â íåì ñ÷àñòëèâîå ñî÷åòàíèå çäðàâîãî ñìûñëà è
îñòðîóìèÿ, õîðîøåå çíàíèå ëþäñêèõ õàðàêòåðîâ, íåíàâÿç÷èâóþ
ïîó÷èòåëüíîñòü è èçÿùåñòâî ôîðìû.

�Ãîðäîñòü è ïðåäóáåæäåíèå� (Pride and Prejudice, 1813) � ðîìàí î
ëþáâè, ñâîáîäíîé îò ñîñëîâíîé ãîðäîñòè è èíûõ çàáëóæäåíèé. Ãåðîè åãî
� áîãàòûé, óìíûé è îáðàçîâàííûé àðèñòîêðàò Äàðñè è äåâóøêà èç
áåäíîé ñåìüè Ýëèçàáåò Áåííåò, íàáëþäàòåëüíàÿ, îñòðîóìíàÿ,
ðàäîñòíàÿ, îñòðî ÷óâñòâóþùàÿ âóëüãàðíîñòü è íè÷òîæíîñòü ñâîèõ
ðîäñòâåííèêîâ. Ìîëîäûå ëþäè ïðîõîäÿò ñëîæíûé ïóòü îò
ïðåäóáåæäåíèÿ ïî îòíîøåíèþ äðóã ê äðóãó äî îñîçíàíèÿ ñâîåé îøèáêè
è òîðæåñòâà ïîäëèííûõ ÷óâñòâ, îáðåòåíèÿ âçàèìíîãî ñ÷àñòüÿ.

2.3. Ìýðè Øåëëè
(Mary Shelley, 1797-1851)

Ìýðè Øåëëè, äî÷ü ïèñàòåëÿ Ó. Ãîäâèíà, ñ 1814 ã. ñîåäèíèëà ñâîþ
ñóäüáó ñ âåëèêèì ïîýòîì Ï. Á. Øåëëè, ñ êîòîðûì ñ 1818 ã. äî åãî
òðàãè÷åñêîé ãèáåëè â 1822 ã. æèëà â Èòàëèè. Ýòî îäíà èç çàìå÷àòåëüíûõ
æåíùèí ñâîåãî âðåìåíè. Äåâÿòíàäöàòè ëåò îò ðîäó îíà íàïèñàëà ðîìàí
�Ôðàíêåíøòåéí èëè Ñîâðåìåííûé Ïðîìåòåé� (Frankenstein or the Modern
Prometeus), êîòîðûé ïðî÷íî âîøåë â çîëîòîé ôîíä ìèðîâîé ëèòåðàòóðû è
äî ñèõ ïîð íå óòðàòèë ñâîåé àêòóàëüíîñòè. Åãî òåìà, íåîáû÷íàÿ äëÿ
ñâîåãî âðåìåíè è êðàéíå àêòóàëüíàÿ äëÿ ñåãîäíÿøíåãî äíÿ,� îïàñíîñòü
èñïîëüçîâàíèÿ íàó÷íûõ äîñòèæåíèé âî âðåä ÷åëîâå÷åñòâó. Ãåðîé ðîìàíà
� ìîëîäîé òàëàíòëèâûé ó÷åíûé Ôðàíêåíøòåéí ìå÷òàåò î íåáûâàëîì
ïîäâèãå, ïîäîáíîì ïîäâèãó ëåãåíäàðíîãî Ïðîìåòåÿ. Îí îòêðûâàåò òàéíó
èñêóññòâåííîãî ñîçäàíèÿ æèâîãî îðãàíèçìà, è â ðåçóëüòàòå åãî îïûòîâ
ïîÿâëÿåòñÿ ÷åëîâåêîïîäîáíîå ñóùåñòâî � ìîãó÷èé ãèãàíò, êîòîðûé íå
ìîæåò íàéòè ñåáå ìåñòà â ÷åëîâå÷åñêîì îáùåñòâå è ñòàíîâèòñÿ çëåéøèì
âðàãîì âñåõ ëþäåé.
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3. ÀÍÃËÈÉÑÊÀß ËÈÒÅÐÀÒÓÐÀ XIX â. ÐÅÀËÈÇÌ

3.1. Ðåàëèçì

Êàê âåäóùåå  íàïðàâëåíèå  ðåàëèçì óòâåðæäàåòñÿ â àíãëèéñêîé
ëèòåðàòóðå â 30-40-å ãîäû XIX â.  Ñâîåãî ðàñöâåòà îí äîñòèãàåò âî
âòîðîé  ïîëîâèíå 40-õ ãîäîâ - â ïåðèîä íàèâûñøåãî ïîäúåìà
÷àðòèñòñêîãî äâèæåíèÿ.  Â 30-40-å ãîäû âûñòóïàþò òàêèå
çàìå÷àòåëüíûå  ïèñàòåëè-ðåàëèñòû, êàê Äèêêåíñ, Òåêêåðåé, ñåñòðû
Áðîíòå.

Â 40-å  ãîäû  áûëè ñîçäàíû ëó÷øèå ïðîèçâåäåíèÿ àíãëèéñêîãî
ðåàëèçìà. Èìåííî â ýòî âðåìÿ âûõîäÿò ðîìàíû «Äîìáè è ñûí»
Äèêêåíñà,  «ßðìàðêà  òùåñëàâèÿ»  Òåêêåðåÿ,  «Äæåí Ýéð» è «Øåðëè»
Øàðëîòòû Áðîíòå, «Ìýðè Áàðòîí» Ýëèçàáåò Ãàñêåëë.

Áëåñòÿùèõ óñïåõîâ â àíãëèéñêîé ëèòåðàòóðå XIX â. äîñòèãàåò
ðîìàí. Æàíð ðîìàíà ïðî÷íî çàâîåâûâàåò ñåáå ïîïóëÿðíîñòü.  Äèêêåíñ è
Òåêêåðåé, ñåñòðû Áðîíòå è Ãàñêåëë ïîìîãëè ñâîèì ñîâðåìåííèêàì
çàäóìàòüñÿ íàä êîðåííûìè ïðîáëåìàìè ýïîõè,  ðàñêðûëè ïåðåä íèìè
ãëóáèíó ñîöèàëüíûõ ïðîòèâîðå÷èé.

Ðåàëèñòè÷åñêèé ðîìàí âòîðîé ïîëîâèíû XIX â.  â Àíãëèè
ïðèîáðåòàåò íîâûå ÷åðòû è îñîáåííîñòè. Ýòî ïðîÿâèëîñü â çàìåòíîì
óñèëåíèè äðàìàòè÷åñêîãî è ëèðè÷åñêîãî íà÷àë,  â áîëåå ïðèñòàëüíîì
âíèìàíèè ê èíòåëëåêòóàëüíîé è äóõîâíîé æèçíè ãåðîåâ,  ê èõ
ïñèõîëîãèè; ñ îñîáûì èíòåðåñîì ðîìàíèñòû ýòîãî ïåðèîäà îòíîñÿòñÿ ê
ðàçðàáîòêå ýòè÷åñêîãî àñïåêòà  îáùåñòâåííîé  ïðîáëåìàòèêè.  Ýòî
ñêàçàëîñü â òâîð÷åñòâå Äæîðäæ Ýëèîò,  à ïîçäíåå - â ðîìàíàõ Ìåðåäèòà
è Áàòëåðà.

3.2. ×àðëç Äèêêåíñ
(Charles Dickens, 1812-1870)

Äèêêåíñ � îäèí èç ñîçäàòåëåé ñîöèàëüíîãî ðåàëèñòè÷åñêîãî
ðîìàíà â Àíãëèè. Îí ðàñêðûë â ñâîèõ ïðîèçâåäåíèÿõ ïðîòèâîðå÷èÿ
ìåæäó  áåäíîñòüþ è  áîãàòñòâîì. Â ìèðîâóþ ëèòåðàòóðó Äèêêåíñ âîøåë
òàêæå êàê çàìå÷àòåëüíûé þìîðèñò è ñàòèðèê.

Â òâîð÷åñòâå Äèêêåíñà ìîæíî âûäåëèòü  ÷åòûðå  ïåðèîäà. Ïåðâûé
-  ðàííèé  - îõâàòûâàåò 1833-1842 ãã.  Â ýòî âðåìÿ ñîçäàíû «Î÷åðêè
Áîçà» (Sketches by Boz, 1856),  «Ïîñìåðòíûå çàïèñêè Ïèêâèêñêîãî
êëóáà» (The Posthumous Papers of the Pickwick Club, 1837),
«Ïðèêëþ÷åíèÿ Îëèâåðà Òâèñòà» (The Adventures of Oliver Twist, 1837-38),
«Æèçíü è ïðèêëþ÷åíèÿ Íèêîëàñà Íèêëüáè» (The Life and Adventures of
Nicholas Nickleby, 1838-39). Âòîðîé ïåðèîä � 1842-1848 ãã. �
ïðèõîäèòñÿ íà âðåìÿ ïîäúåìà ÷àðòèñòñêîãî äâèæåíèÿ  â Àíãëèè.  Â ýòè
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ãîäû íàïèñàíû «Àìåðèêàíñêèå çàìåòêè» (American Notes for General
Circulation, 1842), «Æèçíü è ïðèêëþ÷åíèÿ Ìàðòèíà ×åçëâèòà» (The Life
and Adventure of Martin Chuzzlewit, 1844), «Äîìáè è ñûí» (Dealings with
the Firm of Dombey and Son, Wholesale, Retail and for Exportation, 1848).

Òðåòèé ïåðèîä  � 1849-1859 ãã. � îòêðûâàåòñÿ ðîìàíîì «Äýâèä
Êîïïåðôèëä», çà êîòîðûì ñëåäóþò «Õîëîäíûé äîì» (Bleak House, 1853),
«Òÿæåëûå âðåìåíà» (Hard Times, 1854), «Êðîøêà Äîððèò» (Little Dorrit,
1854).

×åòâåðòûé ïåðèîä îõâàòûâàåò 1860-å ãîäû.  Â ýòî äåñÿòèëåòèå
Äèêêåíñ ñîçäàåò  ðîìàíû  «Áîëüøèå íàäåæäû» (Great Expectations,
1861),  «Íàø îáùèé äðóã» (Our Mutual Friend, 1864) è íà÷èíàåò ðàáîòó
íàä «Òàéíîé Ýäâèíà Äðóäà» (Mystery of Edwin Drood, 1870). Çàâåðøèòü
ýòîò ðîìàí ïîìåøàëà ñìåðòü ïèñàòåëÿ.

Â ðîìàíå �Òîðãîâûé äîì Äîìáè è Ñûí. Òîðãîâëÿ îïòîì, â ðîçíèöó
è íà ýêñïîðò� (1848) ïèñàòåëü íàïðàâëÿåò ñâîé ñîêðóøèòåëüíûé óäàð íà
àíãëèéñêîãî êàïèòàëèñòà, õîëîäíîãî äåëüöà, çíàþùåãî ëèøü îäíî
ìåðèëî ïîñòóïêîâ è ÷óâñòâ ëþäåé � âûãîäó. Íàêîïëåíèå äåíåã
ñòàíîâèòñÿ ñìûñëîì ñóùåñòâîâàíèÿ Äîìáè è âûòðàâëÿåò â íåì âñÿêóþ
òåïëîòó è ÷åëîâå÷íîñòü, îñòàâèâ îáîëî÷êó ñóðîâîé ÷îïîðíîñòè è
áåññåðäå÷èÿ. Îí ïðèíîñèò ãîðå âñåì, êòî ïîïàäàåò â îðáèòó åãî
äåÿòåëüíîñòè, äàæå åñëè ýòî áëèçêèå åìó ëþäè, èáî îí ïðåæäå âñåãî
êîììåðñàíò � è â áûòó, è â ñåìüå, è â ëþáâè. Óìèðàåò ìàëåíüêèé Ïîëü,
íàñëåäíèê ôèðìû, ëèøåííûé òåïëà è ëàñêè, ðàçëó÷åííûé ñ íåæíîé è
ëþáÿùåé ñåñòðîé Ôëîðåíñ, ïîêèäàåò äîì Äîìáè åãî êðàñàâèöà-æåíà,
ãîðäàÿ Ýäèò. Ìèðó áîãàòñòâà è õîëîäíîãî ðàñ÷åòà ïðîòèâîïîñòàâëåíû
ïðîñòûå ëþäè, ñïîñîáíûå íà ñàìîîòâåðæåííîñòü, äðóæáó, ÷åëîâå÷íîñòü.
Ýòî âëàäåëåö íåáîëüøîé ëàâêè Äæèëñ, åãî ïëåìÿííèê Óîëòåð,
÷óäàêîâàòûé ñòàðèê êàïèòàí Êàòëü, êîðìèëèöà Òóäëü. Ðîìàí êîí÷àåòñÿ
èäèëëè÷åñêè: ðàçîðèâøèéñÿ Äîìáè íàõîäèò ïîääåðæêó ó ñâîåé
îòâåðãíóòîé äî÷åðè, ñòàíîâèòñÿ ëþáÿùèì îòöîì è äåäîì.

Â ðîìàíå �Æèçíü Äàâèäà Êîïïåðôèëüäà, ðàññêàçàííàÿ èì ñàìèì�
(The Personal History of David Copperfield, 1850) ìíîãî
àâòîáèîãðàôè÷åñêèõ ÷åðò, çàñòàâëÿþùèõ âñïîìíèòü äåòñòâî, þíîñòü,
ïåðâûå ãîäû ñàìîñòîÿòåëüíîé äåÿòåëüíîñòè Äèêêåíñà. Îòíîøåíèÿ
ãåðîÿ ñ ìàòåðüþ è íÿíåé ïðåäñòàþò èäèëëèåé ñ÷àñòüÿ, êîòîðàÿ ïîä
óäàðàìè ñóðîâîé äåéñòâèòåëüíîñòè óòðà÷èâàåò áûëîé ðîæäåñòâåíñêèé
îðåîë �ñòàðîé äîáðîé Àíãëèè�. Çëîêëþ÷åíèÿ ãåðîÿ ðîìàíà ñîïðÿæåíû ñ
èçäåâàòåëüñòâàìè, ãîëîäîì è ïîáîÿìè â çàêðûòûõ øêîëàõ äëÿ äåòåé
áåäíÿêîâ è ñèðîò, ñ ýêñïëóàòàöèåé äåòñêîãî òðóäà, ñî ñòÿæàòåëüñòâîì è
íåíàñûòíîé àë÷íîñòüþ ÷èíîâíèêîâ, ðàçâðàùåííîñòüþ
àðèñòîêðàòè÷åñêîé ìîëîäåæè. Èç íåâçãîä è ìûòàðñòâ ãåðîé âûõîäèò
óìóäðåííûé îïûòîì, çàêàëåííûé äîñòàòî÷íî, ÷òîáû çàíÿòü ìåñòî
ëèòåðàòîðà-ïðàâäîëþáöà, íåñòè ñâåò äðóæáû, èñêðåííîñòè, êðàñîòû.
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Ëèöåìåðèå ñîñëîâíîé èåðàðõèè â ìèðå ñîáñòâåííè÷åñòâà íàõîäèò
ñåáå îòïîâåäü â ðîìàíå �Áîëüøèå íàäåæäû� (1861). Çàãëàâèå èìååò
èðîíè÷åñêîå çâó÷àíèå, òàê êàê ìå÷òû ïðîñòîãî ÷åëîâåêà â îáùåñòâå
÷èñòîãàíà ñáûâàþòñÿ ÷ðåçâû÷àéíî ðåäêî. Íà êàêîå-òî ìãíîâåíèå
íàäåæäà ìåëüêíóëà ïåðåä äåðåâåíñêèì ìàëü÷èøêîé-ñèðîòîé Ïèïîì.
Êîãäà-òî îí ïîìîã áåãëîìó êàòîðæíèêó, à ïîòîì òàèíñòâåííûé
áëàãîäåòåëü ïðèñûëàåò åìó äåíüãè, ÷òîáû âûáèòüñÿ â �äæåíòëüìåíû�.
Ñëó÷àéíîå ðàñêðûòèå èìåíè ïîêðîâèòåëÿ è íåñëó÷àéíàÿ ëîãèêà ñîáûòèé
âûòàëêèâàþò ãåðîÿ èç �îáùåñòâà�, êóäà îí òàê ñòðàñòíî æàæäàë
ïîïàñòü, õîòÿ ïîäëèííàÿ ÷åëîâå÷íîñòü è ðàäîñòü ÷åñòíîãî òðóäà åãî
ïîäæèäàëè â äîìå ÷åñòíîãî êóçíåöà Äæî è åãî æåíû.

3.3. Óèëüÿì Ìåéêïèñ Òåêêåðåé
(William Makepeace Thackeray, 1811-1863)

Òåêêåðåé � îäèí èç êðóïíåéøèõ ñàòèðèêîâ Àíãëèè. Ñâîåîáðàçèå è
ñèëà åãî òàëàíòà ïðîÿâèëèñü â ñàòèðè÷åñêîì îáëè÷åíèè
àðèñòîêðàòè÷åñêîãî îáùåñòâà. Åãî âêëàä â ðàçâèòèå ðîìàíà ñâÿçàí ñ
ðàçðàáîòêîé ôîðìû ðîìàíà-ñåìåéíîé õðîíèêè, ðàñêðûâàþùåé ÷àñòíóþ
æèçíü ãåðîåâ â îðãàíè÷åñêîé ñâÿçè ñ æèçíüþ ñîöèàëüíîé.

Òåêêåðåé óëîâèë ñâÿçü ìåæäó ëþäüìè ñîâðåìåííîãî åìó
áóðæóàçíîãî îáùåñòâà, îñíîâàííóþ íà «áåññåðäå÷íîì ÷èñòîãàíå», íà
ìàãè÷åñêîé âëàñòè äåíåã. Ýòî îáùåñòâî ïðåäñòàåò â åãî ïðîèçâåäåíèÿõ
êàê ãðîìàäíàÿ ÿðìàðêà, ãäå âñå ïðîäàåòñÿ è âñå ïîêóïàåòñÿ. Íàçâàíèå
ðîìàíà � «ßðìàðêà òùåñëàâèÿ. Ðîìàí áåç ãåðîÿ» (Vanity Fair. A Novel
without Hero, 1848) � çàèìñòâîâàíî èç «Ïóòè ïàëîìíèêà» Äæîíà
Áåíüÿíà, ñîçäàâøåãî àëëåãîðè÷åñêèé îáðàç òîðæèùà æèòåéñêîé ñóåòû.
«ßðìàðêîé òùåñëàâèÿ» Òåêêåðåé íàçâàë îáùåñòâî ñâîåãî âðåìåíè,
ñðàâíèâ ñîâðåìåííóþ åìó Àíãëèþ ñ îãðîìíîé ÿðìàðêîé.

Äëèííîé âåðåíèöåé ïðîõîäÿò ïåðåä ÷èòàòåëÿìè áóðæóàçíûå
äåëüöû è ïîìåùèêè, ÷ëåíû ïàðëàìåíòà è äèïëîìàòû, çíàòíûå ëîðäû è
÷èíîâíèêè. Âñå îíè æèâóò ñîîòâåòñòâåííî áåñ÷åëîâå÷íûì çàêîíàì
«ÿðìàðêè òùåñëàâèÿ». Ôîðìà ïîäà÷è ìàòåðèàëà â ðîìàíå Òåêêåðåÿ
âåñüìà ñâîåîáðàçíà. Äåéñòâóþùèõ ëèö ñâîåãî ïîâåñòâîâàíèÿ îí
ñðàâíèâàåò ñ ìàðèîíåòêàìè, à ñåáÿ ñ êóêîëüíèêîì, ïðèâîäÿùèì èõ â
äâèæåíèå. Êóêîëüíèê äåëàåò çàìå÷àíèÿ ïî ïîâîäó ãåðîåâ-ìàðèîíåòîê,
äàåò ñâîè îöåíêè, â ðÿäå îòñòóïëåíèé âûñêàçûâàåò ñâîè ñóæäåíèÿ.
Èñêóññòâî «êóêîëüíèêà» Òåêêåðåÿ òàê âåëèêî, ÷òî îí çàñòàâëÿåò çàáûòü
îá óñëîâíîñòè èçáðàííîãî èì ïðèåìà è â èãðå ïîñëóøíûõ åãî âîëå
ìàðèîíåòîê ïîçâîëÿåò óâèäåòü ðåàëüíûå îòíîøåíèÿ ëþäåé è íðàâû XIX
â. Àâòîðñêèå êîììåíòàðèè ñëóæàò ðàñêðûòèþ ñàòèðè÷åñêîãî çàìûñëà
ðîìàíà.
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Æàíð ðîìàíà Òåêêåðåÿ ìîæíî îïðåäåëèòü êàê ðîìàí-õðîíèêó.
Æèçíü ãåðîåâ ïîêàçàíà â íåì íà ïðîòÿæåíèè íåñêîëüêèõ äåñÿòèëåòèé -
íà÷èíàÿ ñ þíîñòè è êîí÷àÿ ñòàðîñòüþ. Â êîìïîçèöèîííîì îòíîøåíèè
ðîìàíû Òåêêåðåÿ � âàæíîå äîñòèæåíèå àíãëèéñêîãî ðåàëèçìà. Óìåíèå
ïåðåäàòü æèçíü â åå ðàçâèòèè, ðàñêðûòü ïðîöåññ ñòàíîâëåíèÿ õàðàêòåðà
è ïîêàçàòü îáóñëîâëåííîñòü åãî ñîöèàëüíûì îêðóæåíèåì � âñå ýòî
ñâèäåòåëüñòâóåò î áîëüøîé ñèëå òàëàíòà ïèñàòåëÿ.

Â öåíòðå âíèìàíèÿ ïèñàòåëÿ ñóäüáà äâóõ ìîëîäûõ äåâóøåê, äâóõ
ïîäðóã � Áåêêè Øàðï è Ýìèëÿ Ñýäëè. Îáå îíè îêàí÷èâàþò îäèí è òîò
æå ïàíñèîí. Ñ ýòîãî è íà÷èíàåòñÿ ðîìàí: çà ïîäðóãàìè çàêðûâàþòñÿ
äâåðè ïàíñèîíà, îíè âñòóïàþò â æèçíü. Íî ñóäüáà, êîòîðàÿ èõ îæèäàåò,
ðàçëè÷íà. Ýìèëèÿ Ñýäëè � äî÷ü áîãàòûõ ðîäèòåëåé, êîòîðûå
ïîçàáîòÿòñÿ îá óñòðîéñòâå åå ñóäüáû, Áåêêè Øàðï � ñèðîòà, î åå
ñóäüáå íåêîìó ïîçàáîòèòüñÿ, êðîìå íåå ñàìîé. Ìîìåíò âûõîäà èç
ïàíñèîíà � ýòî íà÷àëî åå òðóäíîé áîðüáû çà ñâîå ìåñòî â æèçíè. È äëÿ
ýòîé áîðüáû îíà âîîðóæàåòñÿ íåîáõîäèìûì îðóæèåì. Îíà íå
îñòàíàâëèâàåòñÿ íè ïåðåä èíòðèãàìè, íè ïåðåä áåñ÷åñòíûìè
ïîñòóïêàìè, ëèøü áû äîáèòüñÿ æåëàííîé öåëè: áûòü áîãàòîé, áëèñòàòü â
îáùåñòâå, æèòü â ñâîå óäîâîëüñòâèå. Áåêêè � ýãîèñòè÷íà è æåñòîêà,
áåññåðäå÷íà è òùåñëàâíà. Òåêêåðåé áåñïîùàäåí â èçîáðàæåíèè
ïîõîæäåíèé ýòîé ëîâêîé àâàíòþðèñòêè, íî âìåñòå ñ òåì âñåé ëîãèêîé
ñâîåãî ïðîèçâåäåíèÿ îí óáåäèòåëüíî äîêàçûâàåò, ÷òî îêðóæàþùèå åå
ëþäè íè÷åì íå ëó÷øå. Â îòëè÷èå îò ìíîãèõ äðóãèõ, Áåêêè ëèøåíà
õàíæåñòâà. Òðåçâî ñóäÿ îá îêðóæàþùèõ åå ëþäÿõ, îíà íå çàêðûâàåò
ãëàçà è íà ñâîè ñîáñòâåííûå ïîñòóïêè. Îíà ïðåêðàñíî ïîíèìàåò, ÷òî
òîëüêî äåíüãè ïîìîãóò åé çàíÿòü æåëàåìîå ìåñòî â îáùåñòâå, è ðàäè
äåíåã îíà ãîòîâà íà âñå.

Òåêêåðåé îòêàçûâàåòñÿ îò òðàäèöèîííîé äëÿ áîëüøèíñòâà
àíãëèéñêèõ ðîìàíîâ ñ÷àñòëèâîé êîíöîâêè. Ïèñàòåëü íå ïðèíàäëåæàë ê
÷èñëó òåõ ðîìàíèñòîâ, êîòîðûå îïóñêàþò çàíàâåñ, êîãäà ãåðîé è ãåðîèíÿ
âñòóïàþò â ñ÷àñòëèâûé áðàê. Î Òåêêåðåå, êàê è î Áàëüçàêå, ìîæíî
ñêàçàòü, ÷òî îí ñðûâàåò «âñå ñåíòèìåíòàëüíî-òðîãàòåëüíûå ïîêðîâû» ñ
áóðæóàçíîãî áðàêà. Ïðèìåðàìè ýòîãî ñëóæèò ñåìåéíàÿ æèçíü êàê Áåêêè
Øàðï, òàê è Ýìèëèè Ñýäëè. Ñ÷àñòëèâûé êîíåö ðîìàíà, ïî ìíåíèþ
Òåêêåðåÿ, òîëüêî îáìàíûâàåò ÷èòàòåëÿ. Åãî âûâîäû î æèçíè ãîðàçäî
áîëåå áåçíàäåæíû. Ðîìàí «ßðìàðêà òùåñëàâèÿ» îí çàâåðøàåò ñëîâàìè:
«Ax, Vanitas Vanitatum. Êòî èç íàñ ñ÷àñòëèâ â ýòîì ìèðå? Êòî èç íàñ
ïîëó÷àåò òî, ÷åãî æàæäåò åãî ñåðäöå, à ïîëó÷èâ íå æàæäåò áîëüøåãî?.
Äàâàéòå, äåòè, ñëîæèì êóêîë è çàêðîåì ÿùèê, èáî íàøå ïðåäñòàâëåíèå
îêîí÷åíî».
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3.4. Ñåñòðû Áðîíòå
(Charlotte Bronte (1816-1855), Emily Bronte (1818-1848))

Øàðëîòòà Áðîíòå (1816�1855), Ýìèëèÿ Áðîíòå (1818�1848) �
äî÷åðè ïðîñòîãî èðëàíäñêîãî òêà÷à, óïîðíûìè çàíÿòèÿìè äîáèâøåãîñÿ
ñàíà ïðîâèíöèàëüíîãî ïàñòîðà â Éîðêøèðå, Ïàòðèêà Áðîíòå. Â ñåìüå
áûëî òðè äî÷åðè � Øàðëîòòà, Ýìèëèÿ è Àííà. Âñå òðè âûñòóïèëè â
èñòîðèè ëèòåðàòóðû ïîä ìóæñêèìè ïñåâäîíèìàìè Êàðîðà, Ýëëèñà è
Àêòîíà � áðàòüåâ Áåëëîâ. Âñå îíè âåëè óåäèíåííûé îáðàç æèçíè,
íàâÿçàííûé ìðà÷íûì, êîíñåðâàòèâíî íàñòðîåííûì îòöîì, âñå
óâëåêàëèñü ñòèõàìè è îäíîâðåìåííî íàïèñàëè â 1847 ã. êàæäàÿ ïî
ðîìàíó: Øàðëîòòà � �Ó÷èòåëü� (The Professor), íå ïðèíÿòûé ê èçäàíèþ,
Ýìèëèÿ � �Ãðîçîâîé ïåðåâàë� (Wuthering Heights), Àííà � �Àãíåñ
Ãðåé�. Íàèáîëüøàÿ èçâåñòíîñòü ïðèøëàñü íà äîëþ ñòàðøåé èç ñåñòåð
� Ø. Áðîíòå, êîãäà îíà â êîíöå 1847 ã. ñîçäàëà ñâîé âòîðîé ðîìàí �
�Äæåí Ýéð� (Jane Eyre). Ó. Òåêêåðåé âñòðåòèë åãî ïîÿâëåíèå ñ
âîñòîðãîì: �Ýòî ïðåêðàñíàÿ êíèãà... ñòèëü î÷åíü ùåäðûé, òàê ñêàçàòü,
ïðÿìîé... Ýòîò ðîìàí � ïåðâàÿ èç ñîâðåìåííûõ êíèã, êîòîðóþ ÿ ñìîã
ïðî÷åñòü çà ïîñëåäíèå ãîäû�.

Â êàêîé-òî ìåðå ðîìàí �Äæåí Ýéð� (Jane Eyre) àâòîáèîãðàôè÷åí.
Øàðëîòòà, êàê è ãåðîèíÿ ðîìàíà, áûëà îòäàíà â ñèðîòñêèé ïðèþò,
ãîòîâèâøèé èç âîñïèòàííèö áóäóùèõ ãóâåðíàíòîê. Áûò è íðàâû ýòîãî
çàâåäåíèÿ ïðàâäèâî èçîáðàæåíû â ðîìàíå. Ãåðîèíÿ ðîìàíà � ãîðäàÿ,
íåçàâèñèìàÿ, ñìåëàÿ äåâóøêà-ñèðîòà, êîòîðîé íå÷åãî æäàòü ïîìîùè ñî
ñòîðîíû, ïðèõîäèòñÿ ðàññ÷èòûâàòü òîëüêî íà ñâîè ñèëû, óì,
ïðèëåæàíèå, äîáðîñîâåñòíîñòü. Â ñèëó òÿãîòåíèÿ ê ñàìîñòîÿòåëüíîñòè
îíà ïðåîäîëåâàåò ÷óâñòâà çàáèòîñòè è ïîêîðíîñòè. Â èìåíèè
àðèñòîêðàòà Ðî÷åñòåðà, ãäå îíà ñëóæèò ãóâåðíàíòêîé, ïðîèñõîäÿò
óäèâèòåëüíûå ñîáûòèÿ, ïîëíûå ðîìàíòè÷åñêîé òàéíû. Îäíà èç íèõ
ñâÿçàíà ñ íåîáõîäèìîñòüþ îòêàçàòüñÿ îò ëè÷íîãî ñ÷àñòüÿ ñ õîçÿèíîì
èìåíèÿ, ñ íåïðèÿòèåì ëèöåìåðèÿ è ëæè.

Ðîìàíòè÷åñêèé íàêàë ñòðàñòåé ðîäíèò ïðîèçâåäåíèÿ Áðîíòå ñ
ãîòè÷åñêèì ðîìàíîì. Ñëåäóåò îòìåòèòü òàêæå è ìðà÷íóþ àòìîñôåðó
çàìêà Ðî÷åñòåðà, íåîæèäàííûå ïîÿâëåíèÿ óæàñíîé æåíùèíû è
âíåçàïíîå áîãàòñòâî, âûïàâøåå Äæåí Ýéð ïî íàñëåäñòâó, ïîæàð,
ïîãëîùàþùèé çàìîê, ïðåðâàííóþ ñâàäüáó è ñ÷àñòëèâûé êîíåö � âñå
ýòè ñþæåòíûå õèòðîñïëåòåíèÿ îáîñòðÿþò âîñïðèÿòèå â îáùåì-òî
âïîëíå äîñòîâåðíîé èñòîðèè Ðî÷åñòåðà, ââåðãíóòîãî â áåçûñõîäíóþ
ñèòóàöèþ áðàêîì ïî ðàñ÷åòó. Ïåðèïåòèè ñþæåòîâ, íàáëþäàòåëüíîñòü
àâòîðà âìåñòå ñ òåì ðàçâåí÷èâàþò èäèëëèþ ìèññèîíåðñêîãî ñëóæåíèÿ
àáñòðàêòíîé èäåå, âîñïðèíèìàåìîãî êàê ñàìîóáèéñòâî ëè÷íîñòè.
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Òÿæåëîå äåòñòâî âûïàëî è íà äîëþ Ýìèëèè Áðîíòå. Íå ïîâåçëî åé
è ñ ïðèçíàíèåì. Åå åäèíñòâåííûé ðîìàí îêàçàëñÿ íå çàìå÷åííûì
ñîâðåìåííèêàìè.

�Ãðîçîâîé Ïåðåâàë� (1847) òàêæå õàðàêòåðèçóþò ÷åðòû
�ãîòè÷åñêîé� ýñòåòèêè. Â ëèöå ãëàâíîãî ãåðîÿ ïðîèçâåäåíèÿ Õèòêëèôà,
áåçðîäíîãî íàéäåíûøà, êîòîðîãî ïðèþòèëè è âûðàñòèëè â óñàäüáå
�Ãðîçîâîé Ïåðåâàë�, íî ëèøèëè ëàñêè è çàáîòû, ïèñàòåëüíèöà ðèñóåò
ðîìàíòè÷åñêîãî áóíòàðÿ, âðàæäóþùåãî ñ îáùåñòâîì è æåñòîêî
ìñòÿùåãî çà ïåðåíåñåííûå îáèäû è íàäðóãàòåëüñòâà.

Â ðîìàíå òîíêî ÷åðåç âïå÷àòëåíèÿ ðàçëè÷íûõ ïåðñîíàæåé
ðàñêðûâàåòñÿ âíóòðåííèé ìèð íåëþäèìîãî Õèòêëèôà, ÷üÿ áîãàòàÿ è
ñòðàñòíàÿ íàòóðà èçóðîäîâàíà íåñïðàâåäëèâîñòüþ, à þíûå ìå÷òû î
ñ÷àñòüå ðàñòîïòàíû è îáðàùåíû âî çëî.

Îñîáîãî äðàìàòèçìà Ý. Áðîíòå äîñòèãàåò â îïèñàíèè
âñåïîãëîùàþùåé ëþáâè Õèòêëèôà ê íàñëåäíèöå èìåíèÿ Êýòðèí,
êîòîðàÿ ïðåäïî÷ëà âíåøíèé ëîñê, áîãàòñòâî è çíàòíîñòü èñêðåííåìó è
ñèëüíîìó ÷óâñòâó, îáðåêëà ñåáÿ íà íåâûíîñèìûå äóøåâíûå ìóêè,
óãðûçåíèÿ ñîâåñòè è òðàãè÷åñêóþ ãèáåëü. Ý. Áðîíòå ñ áåñïîùàäíûì
ðåàëèçìîì èçîáðàæàåò ðàçðóøåíèå ÷åëîâå÷åñêîé ëè÷íîñòè â ìèðå
êîðûñòè è ýãîèçìà, è ýòî äåëàåò ðîìàí �Ãðîçîâîé Ïåðåâàë�
âûäàþùèìñÿ ïðîèçâåäåíèåì XIX â.

3.5. Äæîðäæ Ýëèîò
(George Eliot, 1819-1880)

Äæîðäæ Ýëèîò � ïñåâäîíèì ïèñàòåëüíèöû Ìåðè Ýíí Ýâàíñ. Îíà
âûðîñëà â ñåìüå ôåðìåðà, îòñþäà åå îñîáîå âíèìàíèå ê áûòó è íðàâàì
ïðîñòîãî ëþäà ïðîâèíöèè. Äóõîâíûå èíòåðåñû Ýëèîò íàõîäÿòñÿ â
îáëàñòè ôèëîñîôèè è ëèòåðàòóðíîãî ìàñòåðñòâà Ðóññî è Æîðä Ñàíä.
Óâëå÷åíèå æóðíàëèñòèêîé çàñòàâëÿëî åå îáðàùàòüñÿ ê ïðîáëåìàì äîëãà
è ñîâåñòè è ñ ýòèõ ïîçèöèé îñâåùàòü ñîâðåìåííóþ åé äåéñòâèòåëüíîñòü,
ñîîòâåòñòâåííî âîñïðèíèìàòü áóäíè÷íûå çàáîòû, ïîäëèííîå ãîðå,
ïðîáëåìû ÷åñòíîé áåäíîñòè. Âñå, âûõîäÿùåå çà ðàìêè ïîâñåäíåâíîñòè,
äëÿ Ýëèîò âûãëÿäèò ÷óæäûì, íàðî÷èòûì è äàæå âóëüãàðíûì.
Íåçíà÷èòåëüíîñòü ãåðîåâ òðîãàåò ïèñàòåëüíèöó ïðåæäå âñåãî
êîíòðàñòîì ñ âîçìîæíîñòÿìè, êîòîðûå çàëîæåíû â ÷åëîâå÷åñêîé
ïðèðîäå, è ïîòîìó Ýëèîò ñêëîííà ê ïðîòåñòó ïðîòèâ äåéñòâèòåëüíîñòè,
îñíîâàííîé íà ñîöèàëüíîì íåðàâåíñòâå, óðîäóþùåì è ïðèíèæàþùåì
ëþäåé, îáðåêàþùåì èõ íà ìåëî÷íîñòü ïîñòóïêîâ è ñåðîñòü ìûñëåé.

Òðàãåäèÿ Ìýããè Òåëëèâåð, ãåðîèíè ðîìàíà �Ìåëüíèöà íà Ôëîññå�
(The Mill on the Floss, 1860), âûçâàíà èìåííî òåì, ÷òî îíà íå òàêàÿ, êàê
äåâóøêè åå êðóãà, êîòîðûõ îíà äóõîâíî ïåðåðîñëà. Êðîìå òîãî, Ìåããè,
äî÷ü âëàäåëüöà ìåëüíèöû, ïîëþáèëà æåíèõà ñâîåé äâîþðîäíîé ñåñòðû.
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È õîòÿ îíà ïîäàâèëà â ñåáå ýòî ÷óâñòâî, îáùåñòâåííîå ìíåíèå îñóäèëî
åå è âûíóäèëî ïîêèíóòü ðîäèòåëüñêèé äîì. Çàòî ïðåóñïåâàåò åå áðàò
Òîì. Ñëåäóÿ ïðàêòè÷åñêîé ñìåêàëêå, îí âîçâðàùàåò ñåìüå ìåëüíèöó,
óòðà÷åííóþ ðàçîðèâøèìñÿ îòöîì. Ñóäüáû ñåñòðû è áðàòà ñêðåùèâàþòñÿ
â ôèíàëå ðîìàíà. Áåñêîìïðîìèññíîñòü îäíîé è áëàãîíðàâèå äðóãîãî
ïðèâîäÿò èõ ê âçàèìîïîíèìàíèþ, íî ÷óâñòâî ðåàëüíîñòè ïîäñêàçûâàåò
àâòîðó èíóþ ðàçâÿçêó � ñèìâîëè÷åñêóþ êàðòèíó íàâîäíåíèÿ, â  êîòîðîì
îáà ïîãèáàþò.

Â ñâîåì ëó÷øåì ðîìàíå �Ìèäëìàð÷� (Middlemarch, 1871�1872),
ïåðåíåñÿ äåéñòâèå â âûìûøëåííûé ïðîâèíöèàëüíûé ãîðîä,
ïèñàòåëüíèöà ðàçðàáàòûâàåò òåìó âûáîðà æèçíåííîãî ïóòè. Íåóäà÷íî
ñëîæèâøèåñÿ ñóäüáû âî ìíîãîì çàâèñÿò îò òîãî, êàêîå ðåøåíèå â
îòâåòñòâåííûé ìîìåíò ïðèíèìàåò ñàì ÷åëîâåê. Íå íàøëè äðóã äðóãà â
ñâîå âðåìÿ Äîðîãè Áðóê è Òåðöèóñ Ëèäãåéò. Ìíîãî äîáðà õîòåëà
ñäåëàòü íåçàóðÿäíàÿ äåâóøêà Äîðîòè. Âûéäÿ çàìóæ çà êðóïíîãî
ó÷åíîãî, îíà ìå÷òàëà ñòàòü åìó âåðíîé ïîìîùíèöåé, íî âñêîðå
óáåäèëàñü â òîì, ÷òî áëèçêèé åé ÷åëîâåê äîñòîèí ïðåçðåíèÿ çà ñâîé
óçêèé ïåäàíòèçì è ìíèìûå çàñëóãè ïåðåä îáùåñòâîì. Áåçûñõîäíà è
ñèòóàöèÿ, â êàêóþ ïîïàäàåò îáàÿòåëüíûé ìîëîäîé âðà÷ Ëèäãåéò.
Ìèìîëåòíîå óâëå÷åíèå äî÷åðüþ áîãà÷à Ðîçàìóíäîé Âååíñè ïîáóæäàåò
åãî ñäåëàòü ðîêîâóþ îøèáêó � æåíèòüñÿ íà íåé. Ñ ýòîãî äíÿ îí
âòÿãèâàåòñÿ â îáûâàòåëüñêèå çàáîòû î äåíüãàõ, êîòîðûõ ïîñòîÿííî íå
õâàòàåò åãî âçáàëìîøíîé ñóïðóãå, è ñòàíîâèòñÿ ìîäíûì âðà÷îì. Òàêèì
îáðàçîì, àâòîð ðîìàíà ïîäâîäèò ê ìûñëè î òîì, ÷òî áëàãèå íàìåðåíèÿ â
ñîáñòâåííè÷åñêîì ìèðå, íå ïîäêðåïëåííûå âîëåé è äåéñòâèÿìè,
îñòàþòñÿ âñåãî ëèøü èëëþçèÿìè. Îñîáóþ îñòðîòó ýòîìó âûâîäó ïðèäàåò
îáñòàíîâêà ïîëèòè÷åñêîé áîðüáû çà èçáèðàòåëüíóþ ðåôîðìó,
ðàçâåðíóâøåéñÿ â Ìèäëìàð÷å.

3.6. Ëüþèñ Êýððîëë
(Lewis Carroll, 1832-1898)

Â ñåðåäèíå XIX â. çàíÿëî îñîáîå ìåñòî â ëèòåðàòóðå èìÿ Ëüþèñà
Êýððîëëà. Ýòî ïñåâäîíèì ó÷åíîãî, ìàòåìàòèêà ×àðëçà Ëàòóèäæà
Äîäæñîíà. Îáùåíèå ñ ìàëåíüêîé äåâî÷êîé, êîòîðîé îí âìåñòî
ïîïóëÿðíûõ ñêàçîê ðàññêàçûâàë âûäóìàííûå èì ñàìèì ôàíòàñòè÷åñêèå
èñòîðèè, ïîñëóæèëî ôóíäàìåíòîì ñíà÷àëà îäíîé êíèãè �Àëèñà â Ñòðàíå
×óäåñ� (Alice�s Adventures in Wonderland, 1865), à çàòåì äðóãîé � �Àëèñà â
Çàçåðêàëüå� (Through a Looking Glass and What Alice Found There, 1872).

Óäà÷íûì îêàçàëîñü îáðàùåíèå àâòîðà ê íåëåïèöå, íåáûâàëüùèíå,
÷òîáû ïîêàçàòü, êàê ìàëåíüêàÿ äåâî÷êà Àëèñà îòêðûâàåò äëÿ ñåáÿ
íåèçâåäàííûé ìèð � ñòàëêèâàåòñÿ ñ ãîâîðÿùèìè æèâîòíûìè, ñ
îæèâøèìè âåùàìè. Öàðñòâî êàðòî÷íûõ êîðîëåé è øàõìàòíûõ ôèãóð,
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ñòàâ äëÿ íåå ðåàëüíîñòüþ, ââåðãàåò Àëèñó â àòìîñôåðó ïðè÷óäëèâûõ èãð
è ñêàçî÷íûõ ÷óäåñ, ãäå âñå ïðîèñõîäèò íå ïî ïðèâû÷íûì çàêîíàì
çäðàâîãî ñìûñëà, à ïî ñòèõèéíîìó ïðîèçâîëó ôàíòàçèè. È îíà
ñòðåìèòñÿ âíåñòè â õàîñ ñîáûòèé, â êîòîðûõ åé ïðèõîäèòñÿ ó÷àñòâîâàòü,
ëîãè÷åñêóþ ñâÿçü, ïîðÿäîê, îöåíèòü è âûðàçèòü ñâîå îòíîøåíèå ê
ñàìîóïðàâñòâó ìîíàðõîâ, ê íèçêîé ëåñòè èõ ïðèäâîðíûõ, ê áåççàêîíèþ
ñóäà, ê áåççàùèòíîñòè ïîääàííûõ è ìíîãîìó òîìó, ÷òî â îáùåñòâå,
óïðàâëÿåìîì êîðûñòüþ è ëèöåìåðèåì, ïîçæå âñòàíåò íà ïóòè
ïîâçðîñëåâøåãî ÷åëîâåêà óæå êàê ðåàëüíàÿ íåëåïîñòü.

4. ÏÎÝÇÈß 40-70-õ ÃÎÄÎÂ

Ðîáåðò Áðàóíèíã
(Robert Browning, 1812�1889)

Àëüôðåä Òåííèñîí
(Alfred Tennyson, 1809�1892)

Àëäæåðíîí ×àðëç Ñóèíáåðí
(Algernon Charles Swinburne, 1837�1909)

Èìÿ òàëàíòëèâîãî ïîýòà Ðîáåðòà Áðàóíèíãà ñòîèò â îäíîì  ðÿäó
ñ êðóïíåéøèìè ìàñòåðàìè àíãëèéñêîé ïîýçèè. Â îáùåì  êîíòåêñòå
ëèòåðàòóðíîãî ïðîöåññà XIX â. òâîð÷åñòâî Áðàóíèíãà ïðåäñòàâëÿåò
ñîáîé ïåðåõîäíîå ýñòåòè÷åñêîå ÿâëåíèå îò ðîìàíòèçìà ê ðåàëèçìó.

Ýñòåòè÷åñêèå ïðèíöèïû Áðàóíèíãà âûðàæåíû â åãî
õóäîæåñòâåííîì ìàíèôåñòå �Î ïîýòå îáúåêòèâíîì è ñóáúåêòèâíîì, î
öåëÿõ ïîñëåäíåãî, î Øåëëè, ÷åëîâåêå è ïîýòå� (On the Poet Objective and
Subjective, on the Latter�s Aim; on Shelley, the Man and the Poet, 1851).
Áðàóíèíã ãîâîðèò î äâóõ òèïàõ ïîýòîâ è ñîîòâåòñòâåííî î äâóõ òèïàõ
ïîýçèè � ñóáúåêòèâíîé è îáúåêòèâíîé. Ïåðâàÿ ïðåäñòàâëåíà Øåëëè,
âòîðàÿ � Øåêñïèðîì. Êàæäûé èç äâóõ âèäîâ ïîýçèè èìååò ñâîè
îñîáåííîñòè è îáëàäàåò ñâîèìè ïðåèìóùåñòâàìè. �Ñóáúåêòèâíûé� ïîýò
çà êîíêðåòíûìè ÿâëåíèÿìè áûòèÿ âèäèò èñòèíó; îäíàêî, ñóáúåêòèâíàÿ
ïîýçèÿ, îñíîâàííàÿ íà èíäèâèäóàëüíîì âîñïðèÿòèè, â áîëüøåé ñòåïåíè
ïðåõîäÿùà. Îáúåêòèâíàÿ ïîýçèÿ, íå âûÿâëÿÿ ëè÷íîñòè ïîýòà, ñîçäàåò
âåðíóþ êàðòèíó äåéñòâèòåëüíîñòè è ïîòîìó èìååò áîëåå äëèòåëüíóþ
æèçíü. Èäåàë ñàìîãî Áðàóíèíãà � â ñëèÿíèè ýòèõ äâóõ íà÷àë.

Ïðîáëåìå íðàâñòâåííîãî èäåàëà ïîñâÿùåíà ïîýòè÷åñêàÿ ïüåñà
�Ïèïïà ïðîõîäèò� (Pippa Passes, 1841), â êîòîðîé íîñèòåëüíèöåé èäåè
ãóìàííîñòè âûñòóïàåò ïðîñòàÿ äåâóøêà èç íàðîäà � ôàáðè÷íàÿ
ðàáîòíèöà Ïèïïà. Â ïåñåíêàõ, êîòîðûå ðàñïåâàåò íàèâíàÿ è
ïðîñòîäóøíàÿ Ïèïïà, ïðîõîäÿ ïî óëèöàì èòàëüÿíñêîãî ãîðîäêà Àçîëî,
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âûðàæåíû ìå÷òû î ñ÷àñòüå è ñïðàâåäëèâîñòè. Ýòè ïåñíè ïðîáóæäàþò è
â áîãàòûõ è â áåäíûõ ñòðåìëåíèå ê äîáðó, óäåðæèâàþò ëþäåé îò
æåñòîêîñòè; �... â ïåñíÿõ Ïèïïû � âûíîøåííûå íàðîäîì ïîíÿòèÿ î
íðàâñòâåííîñòè è ïðàâäå, è â ýòîì ñèëà èõ âîçäåéñòâèÿ�.

Èçâåñòíîñòü Áðàóíèíãó ïðèíåñëè åãî ïîýòè÷åñêèå ñáîðíèêè
�Äðàìàòè÷åñêàÿ ëèðèêà� (Dramatic Lyrics, 1842), �Äðàìàòè÷åñêèå
ïîýìû� (Dramatic Romances and Lyrics, 1845), �Ìóæ÷èíû è æåíùèíû�
(Men and Women, 1855), âêëþ÷àþùèå ñòèõè, äðàìàòè÷åñêèå ñöåíû,
ëèðè÷åñêèå ìîíîëîãè.

Òåííèñîí � ïðîäîëæàåò òðàäèöèè ðîìàíòè÷åñêîé ïîýçèè
Âîðäñâîðòà. Âñëåä çà Âîðäñâîðòîì îí ñòàíîâèòñÿ ïîýòîì-ëàóðåàòîì
(1850). Îñíîâíûå ìîòèâû ïîýçèè Òåííèñîíà � èäèëëèÿ ñåëüñêîé æèçíè,
ëþáîâü áåäíÿêà, äóõîâíàÿ ñèëà ãåðîåâ íàðîäíûõ ïðåäàíèé.

Òåííèñîí ïîýòèçèðóåò áëàãîðîäíûå ÷óâñòâà ïðîñòûõ ëþäåé. Ñ
áîëüøèì ñî÷óâñòâèåì îí ðàññêàçûâàåò î ñóäüáå ðûáàêà â ïîýìå �Åíîõ
Àðäåí� (Enoch Arden, 1864). Ëþáâè áåäíÿêà ïîñâÿùåíà ïîýìà �Ìîä�
(Maud, 1855). Áåäíÿê ëþáèò Ìîä ïðåäàííî è âîñòîðæåííî. Îí ñ÷àñòëèâ,
÷òî âñòðåòèë åå, íî ïðè ýòîì ñ ãðóñòüþ äóìàåò î òîì, ÷òî åå âíèìàíèåì
ìîæåò çàâëàäåòü áîãàòûé ñîïåðíèê.

Ñ òîíêèì ëèðèçìîì Òåííèñîí ðèñóåò îáðàç æåíùèíû è â ïîýìå
�Ïðèíöåññà� (The Princess, 1847). Â ýòîé ïîýìå îòñòàèâàåòñÿ ïðàâî
æåíùèíû íà íåçàâèñèìîñòü è ñàìîñòîÿòåëüíîñòü. Òåì ñàìûì â âîïðîñå
î íàçíà÷åíèè æåíùèíû Òåííèñîí îò÷àñòè ïðåîäîëåâàåò âèêòîðèàíñêèå
ïðåäñòàâëåíèÿ. Ñîâðåìåííàÿ èäåÿ ïîýìû ñî÷åòàåòñÿ, îäíàêî, ñî
ñòèëèçàöèåé ïîä ôîëüêëîðíîå ïðîèçâåäåíèå.

Çíà÷èòåëüíîå ìåñòî â òâîð÷åñêîì íàñëåäèè ïîýòà çàíèìàåò öèêë
ïîýì �Êîðîëåâñêèå èäèëëèè� (The Idylls of the King, 1859�1889),
ïðåäñòàâëÿþùèé ñîáîé ñòèëèçîâàííîå ïåðåëîæåíèå ñðåäíåâåêîâûõ
ñêàçàíèé î êîðîëå Àðòóðå è ðûöàðÿõ Êðóãëîãî ñòîëà.

Ïîýçèÿ Ñóèíáåðíà âî ìíîãîì îòëè÷àåòñÿ îò ïîýçèè Òåííèñîíà.
Åñëè Òåííèñîí óâëåêàëñÿ èäèëëè÷åñêèìè ìîòèâàìè, èçîáðàæåíèåì
ïðîñòûõ ÷óâñòâ, òî Ñóèíáåðí íàïîëíèë ñâîè ñòèõè ñòðàñòÿìè, áóðíûìè
ïåðåæèâàíèÿìè. Åñëè Òåííèñîí áûë âåðåí ïàòðèàðõàëüíûì òåìàì
Âîðäñâîðòà, òî Ñóèíáåðí óíàñëåäîâàë áóíòàðñêèé, ìÿòåæíûé äóõ
Øåëëè, ðàçâèâàÿ òðàäèöèè àêòèâíîãî ðîìàíòèçìà.

Ñâîáîäîëþáèâûå èäåè âûðàæåíû â ñòèõàõ, ïîñâÿùåííûõ
ïðîñëàâëåíèþ áîðüáû Èòàëèè çà ñâîþ íåçàâèñèìîñòü. Ýòî ñòèõè,
îïóáëèêîâàííûå â ñáîðíèêàõ �Ïåñíü îá Èòàëèè� (A Song of Italy, 1867),
�Ïðåäðàññâåòíûå ïåñíè� (Songs Before Sunrise, 1871). Ñóèíáåðí âîçäàåò
õâàëó áîðöàì ïðîòèâ òèðàíèè, ñðåäè êîòîðûõ îí íàçûâàåò Ìàäçèíè è
Ãàðèáàëüäè.

Ôèëîñîôñêèå ðàçìûøëåíèÿ î ñêîðîòå÷íîñòè æèçíè, î âëàñòè
ðîêîâûõ ñèë ñîäåðæàòñÿ â ñáîðíèêå �Ïåñíè âåñåííèõ ïðèëèâîâ� (Songs
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of the Springtides, 1880). Ãåäîíèñòè÷åñêèå è ôàòàëèñòè÷åñêèå ìîòèâû
õàðàêòåðíû è äëÿ ïîýòè÷åñêîé äðàìû � òðèëîãèè î Ìàðèè Ñòþàðò�
�Øàòåëÿð� (Chastelard, 1865), �Áîñóýëë� (Bothwell, 1874), �Ìàðèÿ
Ñòþàðò� (Mary Stuart, 1881).

5. ÀÍÃËÈÉÑÊÀß ËÈÒÅÐÀÒÓÐÀ ÐÓÁÅÆÀ XIX-XX âåêîâ

Èñêóññòâî ðîìàíà â àíãëèéñêîé ëèòåðàòóðå êîíöà XIX - íà÷àëà XX
â. ïðèîáðåòàåò íîâûå ÷åðòû ïî ñðàâíåíèþ ñ òâîð÷åñòâîì áëåñòÿùåé
ïëåÿäû ðîìàíèñòîâ XIX â. Ïðîèñõîäèò ïðîöåññ èíòåëëåêòóàëèçàöèè è
ïñèõîëîãèçàöèè ëèòåðàòóðû, íàáëþäàåòñÿ äàëüíåéøàÿ äðàìàòèçàöèÿ
ðîìàíà, óñèëåíèå â íåì òðàãè÷åñêîãî íà÷àëà è ãîðüêîé èðîíèè.

5.1. Òîìàñ Ãàðäè
(Thomas Hardy, 1840-1928)

Æèçíü Òîìàñà Ãàðäè, èíòåðåñû åãî êàê õóäîæíèêà ñâÿçàíû ñ
ñåëüñêîé è ïðîâèíöèàëüíîé Àíãëèåé, ñ Äîðñåòøèðîì. Ïèñàòåëü ñ÷èòàë,
÷òî íðàâñòâåííûå îñíîâû áûòèÿ ñîõðàíÿþòñÿ â äåðåâíå, îòñþäà
ïðîòèâîïîñòàâëåíèå ñåëüñêîãî óêëàäà ðàçâðàùåííîé æèçíè áîëüøîãî
ãîðîäà.

Ãàðäè áûë óáåæäåí â òîì, ÷òî òðàãåäèè ñîâðåìåííîãî ÷åëîâåêà.
ñîâðåìåííîãî îáùåñòâà îòíþäü íå óñòóïàþò ïî ñâîåìó âåëè÷èþ, ñâîåìó
âîçâûøåííîìó õàðàêòåðó òðàãåäèÿì, èçîáðàæåííûì äðåâíåãðå÷åñêèìè
àâòîðàìè. Îí ñ÷èòàë, ÷òî ñåëüñêèå òðóæåíèêè ñîâðåìåííîé åìó Àíãëèè
ïåðåæèâàëè òðàãåäèè, êîòîðûå áûëè íå ìåíåå çíà÷èòåëüíûìè, ÷åì òå,
÷òî èçîáðàæåíû Ñîôîêëîì, è ïèñàë îá ýòîì â ðîìàíå «Â êðàþ ëåñîâ».

Äëÿ ðîìàíîâ Ãàðäè õàðàêòåðåí íå òîëüêî äðàìàòèçì è òÿãîòåíèå ê
òðàãè÷åñêèì òåìàì, îí îáíàðóæèë òàêæå èíòåðåñ ê øèðîêîìó
ýïè÷åñêîìó èçîáðàæåíèþ íàðîäíîé æèçíè. Îòñþäà ñòðåìëåíèå
îáúåäèíèòü ðîìàíû â îïðåäåëåííûå ãðóïïû. Ïî ñóùåñòâó, òåñíîé ñâÿçè
ìåæäó ðîìàíàìè Ãàðäè íåò; âûäåðæèâàåòñÿ ëèøü åäèíñòâî ìåñòà
(äîâîëüíî îáøèðíîãî), ãäå ïðîèñõîäèò äåéñòâèå, åäèíñòâî ýïîõè (òîæå
äîâîëüíî áîëüøîé) è åäèíûé ïîäõîä ê ïîñòàíîâêå ïðîáëåì ñåëüñêîé è
ïðîâèíöèàëüíîé Àíãëèè.

Ãàðäè îáúåäèíÿë ñâîè ðîìàíû â ñëåäóþùèå ãðóïïû: «Ðîìàíû
õàðàêòåðîâ è ñðåäû» (Novels of Characters and Environment), «Ðîìàíû
èçîáðàçèòåëüíûå è ýêñïåðèìåíòàëüíûå» (Novels of Ingenuity and
Experiment), «Ðîìàíòè÷åñêèå èñòîðèè è ôàíòàçèè» (Romances and
Fantasies).

Ñþæåòû ëó÷øèõ ðîìàíîâ Ãàðäè ñòðîÿòñÿ êàê òðàãè÷åñêàÿ èñòîðèÿ
æèçíè ãëàâíîãî ãåðîÿ � Õåí÷àðäà («Ìýð Êåñòåðáðèäæà»), Òýññ («Òýññ
èç ðîäà ä�Ýðáåðâèëåé»), Äæóäà («Äæóä Íåçàìåòíûé»).



30
Ñîâðåìåííûé Ãóìàíèòàðíûé Óíèâåðñèòåò

Ñ áîëüøèì äðàìàòèçìîì áóäíè÷íûõ äåë ïèñàòåëþ óäàåòñÿ
ïåðåäàòü ïåðåæèâàíèÿ ïðîñòîé êðåñòüÿíñêîé äåâóøêè-áàòðà÷êè â
ðîìàíå �Òýññ èç ðîäà ä�Ýðáåðâèëëåé� (Tess of the d�Ubervilles, 1891).
Ãåðîèíþ ïðîèçâåäåíèÿ Òýññ, íàäåëåííóþ êðàñîòîé; è òîíêî
÷óâñòâóþùåé äóøîé, íóæäà ãîíèò èç ðîäíîãî äîìà. Îíà ãîòîâà
æåðòâîâàòü ñîáîé ðàäè áëèçêèõ, íî âîññòàåò ïðîòèâ ïîïðàíèÿ ñâîåé
ëþáâè, ïðåäïðèíèìàåò òùåòíûå ïîïûòêè èçáàâèòüñÿ îò ãðóáûõ
ïîñÿãàòåëüñòâ ðàçâðàùåíîãî áîãà÷à-áåçäåëüíèêà Àëåíà ä�Ýðáåðâèëëÿ è
â ðåçóëüòàòå ñîâåðøàåò ïðåñòóïëåíèå. Ãèáåëü êðàñîòû è ÷åëîâå÷íîñòè â
ñõâàòêå ñ ñîáñòâåííè÷åñêèì ýãîèçìîì è ïðîòåñò ïðîòèâ îñêîðáëåíèÿ
÷åëîâå÷åñêîãî äîñòîèíñòâà ïðèäàþò áèîãðàôè÷åñêîìó ñþæåòó ðîìàíà,
îñëîæíåííîìó òàéíîé ïðîèñõîæäåíèÿ ãåðîèíè è ôàíòàñòè÷åñêèìè
ìîòèâàìè ëåãåíäû î êàðåòå ä�Ýðáåðâèëëåé, ýïè÷åñêóþ çíà÷èìîñòü è
ðîìàíòè÷åñêóþ âçâîëíîâàííîñòü.

Â ðîìàíå «Äæóä Íåçàìåòíûé» (Jude the Obscure, 1895)
ðàñêðûâàåòñÿ ñîöèàëüíàÿ òðàãåäèÿ îäàðåííîãî äåðåâåíñêîãî ïàðíÿ
Äæóäà Ôàóëè, êîòîðûé ñòðåìèëñÿ ê çíàíèÿì, ê îáùåñòâåííîìó áëàãó,
ëè÷íîìó ñ÷àñòüþ, íî âñòðåòèëñÿ ñ æåñòîêèìè ñîöèàëüíûìè
óñòàíîâëåíèÿìè, çàêðûâàâøèìè ïóòü ïðîñòîìó ÷åëîâåêó èç íàðîäà ê
îáðàçîâàíèþ è ñ÷àñòëèâîé æèçíè. Äæóä ïðîòåñòóåò ïðîòèâ ñîöèàëüíûõ
îáñòîÿòåëüñòâ: «ß ÷óâñòâóþ, åñòü êàêàÿ-òî îøèáêà â íàøèõ ñîöèàëüíûõ
ôîðìóëàõ». Îêàçàâøèñü â ñîñòîÿíèè ïîëíîé áåçûñõîäíîñòè, Äæóä â
îò÷àÿíèè ïðîèçíîñèò ñëîâà èç Åâàíãåëèÿ: «Äà ïîãèáíåò äåíü, â êîòîðûé
ÿ ðîäèëñÿ...»

5.2. Íåîðîìàíòèçì

Â êîíöå XIX â. â àíãëèéñêîé ëèòåðàòóðå âîçíèêàåò íîâîå
ëèòåðàòóðíîå íàïðàâëåíèå � íåîðîìàíòèçì . Íåîðîìàíòèêè
âîçðîæäàþò òðàäèöèþ ïðèêëþ÷åí÷åñêîé ëèòåðàòóðû è âíîñÿò â íåå
ïîýçèþ ñòðàíñòâèé, ìå÷òó î äàëüíèõ ñòðàíàõ. Ãåðîé ó íåîðîìàíòèêîâ
èùåò íàñòîÿùåé óâëåêàòåëüíîé æèçíè â ýêçîòè÷åñêèõ ìåñòàõ çåìëè.
Óõîä îò ñåðîé ïðîçû ïîâñåäíåâíîãî ñóùåñòâîâàíèÿ áûë ôîðìîé
ïðîòåñòà ïðîòèâ ñîöèàëüíîãî çëà. Íåîðîìàíòèêè ñîçäàëè êðàñî÷íûé,
óäèâèòåëüíûé ìèð ñèëüíûõ ñòðàñòåé è ÷óäåñíûõ ïðèêëþ÷åíèé.

5.3. Ðîáåðò Ëóèñ Ñòèâåíñîí
(Robert Louis Stevenson, 1850-1894)

Íåîðîìàíòèçì â òâîð÷åñòâå Ðîáåðòà Ëóèñà Ñòèâåíñîíà
(ïðîÿâèëñÿ â íåîáû÷àéíî äðàìàòè÷åñêèõ ñèòóàöèÿõ, â îáîñòðåííîì
ïñèõîëîãèçìå, â ôàíòàñòè÷åñêèõ ýëåìåíòàõ è ýêçîòè÷íîñòè îáñòàíîâêè.
Ïèñàòåëÿ èíòåðåñóþò íðàâñòâåííûå ïðîáëåìû. Â èõ ðåøåíèè îí
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îïèðàåòñÿ êàê íà òðàäèöèþ ðîìàíòèêîâ, òàê è â îïðåäåëåííîé ìåðå íà
òâîð÷åñòâî Äîñòîåâñêîãî.

Ñòèâåíñîí âûäåëÿë òðè ðàçíîâèäíîñòè â æàíðå ðîìàíà:
ïðèêëþ÷åí÷åñêèé, äðàìàòè÷åñêèé è ðîìàí õàðàêòåðîâ. Ñàì îí ñîçäàâàë
ïðèêëþ÷åí÷åñêèå ðîìàíû, õîòÿ â íèõ èñïîëüçîâàëèñü îñîáåííîñòè è
äðóãèõ ðàçíîâèäíîñòåé. Ïåðó Ñòèâåíñîíà ïðèíàäëåæèò ðÿä
ïðèêëþ÷åí÷åñêèõ ðîìàíîâ: «Îñòðîâ ñîêðîâèù» (Treasure Island, 1883),
«Ïîõèùåííûé» (Kidnapped, 1886), «Êàòðèîíà» (Catriona, 1893), «×åðíàÿ
ñòðåëà» (The Black Arrow, 1888), «Âëàäåëåö Áàëëàíòðý» (The Master of
Ballantrae, 1889). Â ýòèõ ïðèêëþ÷åí÷åñêèõ êíèãàõ àâòîð ÷àñòî èñïîëüçóåò
èñòîðè÷åñêèé ìàòåðèàë, íî íå ñòðåìèòñÿ ê ðàçâåðíóòîé îáðèñîâêå
èñòîðè÷åñêèõ ñîáûòèé. Èñòîðèÿ äëÿ íåãî ëèøü ôîí, íà êîòîðîì îí
èçîáðàæàåò îñòðûå äðàìàòè÷åñêèå ñèòóàöèè è õàðàêòåðû ñìåëûõ è
ìóæåñòâåííûõ ëþäåé. Ðîìàíòè÷åñêèå ïîäâèãè âî èìÿ äîáðà è
ñïðàâåäëèâîñòè ïèñàòåëü ïðîòèâîïîñòàâëÿåò ñêó÷íîé ïðîçå îáûäåííîé
æèçíè. Ìóæåñòâåííûå ãåðîè ðîìàíîâ Ñòèâåíñîíà, íàïðèìåð Äàâèä
Áàëôóð â «Ïîõèùåííîì» è «Êàòðèîíå», îäåðæèâàþò ïîáåäó â êîíôëèêòå
ñî çëîì è æåñòîêîñòüþ. Â ïîáåäíîì ôèíàëå ñâîèõ ïðîèçâåäåíèé àâòîð
óòâåðæäàåò ðîìàíòè÷åñêóþ ìå÷òó î æèçíè, â êîòîðîé òîðæåñòâóþò
÷åëîâå÷åñêîå äîñòîèíñòâî, âûñîêèå íðàâñòâåííûå èäåàëû.

5.4. Ýñòåòèçì

Îñêàð Óàéëüä
(Oscar Wilde, 1854-1900)

Îñêàð Óàéëüä, âîçãëàâèâøèé ýñòåòèçì êàê ëèòåðàòóðíîå òå÷åíèå â
Àíãëèè, îïðåäåëèë ñâîå êðåäî â ñòàòüÿõ, âîøåäøèõ â ñáîðíèê
«Íàìåðåíèÿ» (Intentions, 1891). Îò îáûäåííîé æèçíè áóðæóàçíîãî
îáùåñòâà, ãäå öàðèò íåñïðàâåäëèâîñòü, ïèñàòåëü îòñòðàíÿëñÿ è óõîäèë
â îáèòåëü êðàñîòû.

Âûäâèãàÿ êóëüò êðàñîòû â êà÷åñòâå àíòèïîäà áóðæóàçíîé
ïîøëîñòè, êîòîðóþ îí íå ïðèåìëåò, Óàéëüä âìåñòå ñ òåì îòäåëÿåò
êðàñîòó îò íðàâñòâåííîãî íà÷àëà è â ñâÿçè ñ ýòèì îòõîäèò îò
ðåàëüíîñòè, îòðèöàåò íåîáõîäèìîñòü ïîçíàíèÿ åå. Âçãëÿäû Óàéëüäà
ïðîòèâîðå÷èâû. Ýñòåòñòâî è èíäèâèäóàëèçì ãîñïîäñòâóþò â îäíèõ
ñòàòüÿõ; â äðóãèõ îí ïîäâåðãàåò êðèòèêå áóðæóàçíóþ Àíãëèþ è
âûñêàçûâàåò ñî÷óâñòâåííîå îòíîøåíèå ê ñîöèàëèñòè÷åñêèì èäåÿì. Â
ñòàòüå «Äóøà ÷åëîâåêà ïðè ñîöèàëèçìå» (The Soul of Man under
Socialism, 1891) ïèñàòåëü âûðàçèë óáåæäåíèå â òîì, ÷òî ïðè ñîöèàëèçìå
íàñòóïèò ðàñöâåò ëè÷íîñòè.

Ïðîòèâîðå÷èÿ âî âçãëÿäàõ Óàéëüäà îáíàðóæèâàþòñÿ îñîáåííî
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ðåëüåôíî â åãî ðîìàíå «Ïîðòðåò Äîðèàíà Ãðåÿ» (The Picture of Dorian
Gray, 1891). Ïèñàòåëü ñòðîèò îáðàçû, ñþæåòíûå ýïèçîäû â ñîîòâåòñòâèè
ñî ñâîèìè èçëþáëåííûìè ýñòåòñêèìè ïðåäñòàâëåíèÿìè: èñêóññòâî âûøå
æèçíè, íàñëàæäåíèå âàæíåå âñåãî, êðàñîòà ïðåâûøå ìîðàëè. Îäíàêî
ñèñòåìà îáðàçîâ è ðàçâèòèå ñþæåòà ðàñêðûâàþò ëîæíîñòü ýòèõ èäåé.
Äèíàìèêà ñþæåòà ïðåîäîëåâàåò ñòàòèêó îòäåëüíûõ ýïèçîäîâ.
Îáúåêòèâíûé ñìûñë ðîìàíà âñòóïàåò â ïðîòèâîðå÷èå ñî çíà÷åíèåì
îòäåëüíûõ ýïèçîäîâ è, ïî ñóòè äåëà, îïðîâåðãàåò âñþ ïðîãðàììó
ýñòåòèçìà è ãåäîíèçìà, èìïîíèðóþùóþ àâòîðó.

Äëÿ ñòèëÿ ðîìàíà õàðàêòåðíà ïàðàäîêñàëüíîñòü. Ýòèì ñâîéñòâîì
îòëè÷àþòñÿ è ñþæåòíûå ñèòóàöèè, è ðå÷ü ïåðñîíàæåé. Ãåðîè ðîìàíà
ãîâîðÿò ïàðàäîêñàìè. Â ñàìîì ðîìàíå îïðåäåëÿåòñÿ îòíîøåíèå
ïàðàäîêñà ê æèçíåííîé ïðàâäå: «Ïðàâäà æèçíè îòêðûâàåòñÿ íàì èìåííî
â ôîðìå ïàðàäîêñîâ. ×òîáû ïîñòèãíóòü äåéñòâèòåëüíîñòü, íàäî âèäåòü,
êàê îíà áàëàíñèðóåò íà êàíàòå. È òîëüêî ïîñìîòðåâ âñå òå
àêðîáàòè÷åñêèå øóòêè, êàêèå ïðîäåëûâàåò Èñòèíà, ìû ìîæåì ïðàâèëüíî
ñóäèòü î íåé».

Ïàðàäîêñû õàðàêòåðíû è äëÿ êîìåäèé Óàéëüäà: «Âååð ëåäè
Óèíäåðìèð» (Lady Windermere�s Fan, 1892), «Æåíùèíà, íå ñòîÿùàÿ
âíèìàíèÿ» (A Woman of No Importance, 1893), «Èäåàëüíûé ìóæ» (An Ideal
Husband, 1895), «Êàê âàæíî áûòü ñåðüåçíûì» (The Importance of Being
Earnest, 1895). Ïðîäîëæàÿ òðàäèöèè àíãëèéñêîé êîìåäèè Ðåñòàâðàöèè,
Óàéëüä ñîçäàåò îñòðîóìíûå, èçÿùíûå ïüåñû, â êîòîðûõ äîâîëüíî ìåòêî
êðèòèêóþòñÿ íðàâû è ìîðàëü áóðæóàçíî-àðèñòîêðàòè÷åñêèõ êðóãîâ
àíãëèéñêîãî îáùåñòâà.

5.5. Ëèòåðàòóðà äåéñòâèÿ

Ðåäüÿðä Êèïëèíã
(Joseph Rudyard Kipling, 1865-1936)

Ëèòåðàòóðíîå íàñëåäñòâî Êèïëèíãà îãðîìíî è ðàçíîîáðàçíî. Åãî
ïåðó ïðèíàäëåæàò ìíîãî÷èñëåííûå ðàññêàçû, ïîâåñòè, ðîìàíû,
ñòèõîòâîðåíèÿ. Óæå ïðè æèçíè Êèïëèíã ïðèîáðåë îãðîìíóþ ñëàâó, îí
ñòàë îäíèì èç èçâåñòíåéøèõ è ëþáèìûõ àâòîðîâ Àíãëèè, ïèñàòåëåì ñ
ìèðîâûì èìåíåì è, áîëåå òîãî, êðóïíîé ïîëèòè÷åñêîé ôèãóðîé.
Ïðàâèòåëüñòâî êîðîëåâû Âèêòîðèè óäîñòîèëî åãî ìíîãèõ âûñîêèõ
ïî÷åñòåé.

Óæå íà÷èíàÿ ñ ïåðâîãî ñáîðíèêà ñâîèõ �Ïðîñòûõ ðàññêàçîâ ñ
õîëìîâ� (Plain Tales from the Hills, 1888) Êèïëèíã ïîêàçûâàåò, êàê
÷óâñòâî äîëãà ïåðåðîæäàåòñÿ â ìåõàíè÷åñêîå, áåñïðåêîñëîâíîå
ïîä÷èíåíèå äèñöèïëèíå. Êèïëèíã-õóäîæíèê ïîäìå÷àåò èññóøàþùåå
äóøó ðàâíîäóøèå ê ÷åëîâåêó, öèíèçì áåçíàäåæíîñòè. Îá ýòîì ãîâîðèò
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òðàãè÷åñêàÿ ñóäüáà äóøåâíî íàäëîìëåííîãî õóäîæíèêà-áàòàëèñòà Äèêà
Õåëüäàðà, ãåðîÿ ðîìàíà �Ñâåò ïîãàñ� (The Light that Failed, 1890),
ñìåòåííîãî âèõðåì âîåííûõ ñòðàñòåé â êîëîíèàëüíûõ áèòâàõ.

Ïî ñóòè ñâîåé äðàìàòè÷íà â íðàâñòâåííîì îòíîøåíèè è ñóäüáà
ñìûøëåíîãî ìàëü÷èøêè, ñîëäàòñêîãî ñèðîòû, ãåðîÿ ðîìàíà �Êèì� (Kim,
1901) �èãðóøêè â íå÷èñòîïëîòíûõ ðóêàõ ðàçâåäûâàòåëüíîé ñëóæáû.

Äâóõòîìíàÿ �Êíèãà äæóíãëåé� (The Jungle Book, The Second Jungle
Book, 1894�1895) áûëà çàäóìàíà êàê ïîâåñòü-ñêàçêà äëÿ äåòåé, êàê
ïîçäíåå äëÿ þíîøåñòâà � ðîìàí �Îòâàæíûå êàïèòàíû� (Capitans
Courageous, 1897) î ìåòàìîðôîçàõ, ïðîèñõîäÿùèõ â ÷åëîâåêå ïîä
âîçäåéñòâèåì áåñïîùàäíûõ îáñòîÿòåëüñòâ.

Â 1907 ã. Êèïëèíãó áûëà ïðèñóæäåíà Íîáåëåâñêàÿ ïðåìèÿ ïî
ëèòåðàòóðå.

6. ËÈÒÅÐÀÒÓÐÀ ÏÅÐÂÎÉ ÏÎËÎÂÈÍÛ XX âåêà

Â ðàçâèòèè ëèòåðàòóðû ìåæäó ïåðâîé è âòîðîé ìèðîâûìè âîéíàìè
âûäåëÿþòñÿ äâà îñíîâíûõ ïåðèîäà � 20-å è 30-å ãîäû.

Â 20-å ãîäû ñ íîâîé ñèëîé âñêîëûõíóëàñü âîëíà äåêàäåíòñêîé
ëèòåðàòóðû. Íîâûé ñòèìóë äëÿ ñâîåãî îæèâëåíèÿ è ðàçâèòàÿ ïîëó÷èëè
ìîäåðíèñòñêèå òå÷åíèÿ â èñêóññòâå (Äæîéñ, Âóëô, Ëîóðåíñ, Ýëèîò,
Õàêñëè). Äæîéñ è Âóëô ýêñïåðèìåíòèðóþò â îáëàñòè ðîìàíà, ñòðåìÿñü
âñå ÿâëåíèÿ äåéñòâèòåëüíîñòè îáúÿñíèòü ñ ïîìîùüþ ïñèõîàíàëèçà,
èçîëèðîâàòü ÷åëîâåêà îò ñîöèàëüíîé ñðåäû. Ñ ïðîïîâåäüþ öèíèçìà è
íåâåðèÿ â ÷åëîâåêà âûñòóïàåò Îëäîñ Õàêñëè. Òîìàñ Ýëèîò ïèøåò ñòèõè,
âûðàæàþùèå ñòðàõ ïåðåä äåéñòâèòåëüíîñòüþ, ðàçî÷àðîâàíèå â æèçíè è
åå öåííîñòÿõ. Èìåííî â ýòî âðåìÿ ïîÿâëÿåòñÿ ðîìàí Äæîéñà «Óëèññ»,
ïîýìà Ýëèîòà «Áåñïëîäíàÿ çåìëÿ», íàèáîëåå èçâåñòíûå ðîìàíû Âóëô è
Õàêñëè («Øóòîâñêîé õîðîâîä» �  Antic Hay, 1923, «Êîíòðàïóíêò» �
Point Counter Point, 1928).

Îäíàêî 20-å ãîäû áûëè íå òîëüêî äåñÿòèëåòèåì
ýêñïåðèìåíòàëüíûõ èñêàíèé ïèñàòåëåé-ìîäåðíèñòîâ. Îíè áûëè
ïåðèîäîì çíà÷èòåëüíûõ çàâîåâàíèé àíãëèéñêîãî ðåàëèçìà. Ãîëñóîðñè
çàâåðøàåò «Ñàãó î Ôîðñàéòàõ» è ñîçäàåò «Ñîâðåìåííóþ êîìåäèþ». Øîó
ïèøåò «Ñâÿòóþ Æàííó» è «Òåëåæêó ñ ÿáëîêàìè», Ôîðñòåð âûïóñêàåò
«Ïîåçäêó â Èíäèþ» è «Àñïåêò ðîìàíà», ñâîé ïóòü ðîìàíèñòà íà÷èíàåò
Îëäèíãòîí. Àíòèâîåííàÿ òåìà çâó÷èò â ñòèõàõ «îêîïíûõ ïîýòîâ»
Óèëôðåäà Îóýíà è Çèãôðèäà Ñàññóíà, â ïîñëåâîåííîì òâîð÷åñòâå
Ãàðäè.Âûõîäÿò ðàññêàçû Êýòðèí Ìýíñôèëä è Àëüôðåäà Êîïïàðäà.

30-å ãîäû � ïåðèîä íîâûõ çàâîåâàíèé ðåàëèñòè÷åñêîé
ëèòåðàòóðû. Îáùåñòâåííûé ïîäúåì áëàãîòâîðíî ñêàçàëñÿ íà ðàçâèòèè
àíãëèéñêîé êóëüòóðû. Òâîð÷åñòâî ïèñàòåëåé ñòàðøåãî ïîêîëåíèÿ �
Øîó è Óýëëñà � îáîãàòèëîñü íîâûìè òåìàìè è íîâûìè äîñòèæåíèÿìè â
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îáëàñòè õóäîæåñòâåííîãî ìàñòåðñòâà.
Õàðàêòåðíûì ÿâëåíèåì â ëèòåðàòóðå 30-õ ãîäîâ áûëî òâîð÷åñòâî

Àð÷èáàëüäà Äæîçåôà Êðîíèíà (Archibald Joseph Cronin, 1896-1981),
ðàçâèâàâøååñÿ íà ðàííåì ýòàïå ïîä âîçäåéñòâèåì îáùåñòâåííîãî
ïîäúåìà â ñòðàíå. Â 30-å ãîäû Êðîíèí ñîçäàë ñâîè ëó÷øèå ðîìàíû �
«3àìîê Áðîóäè» (The Hatter�s Castle, 1931), «Çâåçäû ñìîòðÿò âíèç» (The
Stars Look Down, 1935), «Öèòàäåëü» (The Citadel, 1937)

6.1. Ìîäåðíèçì

Ìîäåðíèçì â Àíãëèè îáúåäèíèë ðàçíûå òåíäåíöèè â èñêóññòâå,
ðàçëè÷íûõ ïèñàòåëåé è ïîýòîâ è íà ðàííåé ñòàäèè ñâÿçàí ñ
ýêñïåðèìåíòàòîðñòâîì

Îòâåðãàÿ íà ïåðâîé ýêñïåðèìåíòàëüíîé ñòàäèè òðàäèöèîííûå
òèïû ïîâåñòâîâàíèÿ, ïðîâîçãëàøàÿ òåõíèêó ïîòîêà ñîçíàíèÿ
åäèíñòâåííî âåðíûì ñïîñîáîì ïîçíàíèÿ èíäèâèäóàëüíîñòè,
ìîäåðíèñòû îòêðûëè çàâèñèìîñòü õóäîæåñòâåííîãî îáðàçà êàê
îñíîâíîãî èíñòðóìåíòà ýñòåòè÷åñêîé êîììóíèêàöèè îò ìèôà, ñòàâøåãî
ñòðóêòóðîîáðàçóþùèì ôàêòîðîì («Óëèññ» Äæîéñà, ïîýçèÿ Ò.Ñ. Ýëèîòà).

Èçìåíèëîñü è îòíîøåíèå ïèñàòåëÿ ê ìàòåðèàëó � îò
ðàâíîïðàâèÿ, äîïóñêàþùåãî ìûñëü î ìèðå êàê êîíöåíòðàöèè
îïðåäåëåííûõ êàòåãîðèé, àáñòðàêòíûõ êîíöåïöèé è èçâåñòíûõ çàêîíîâ,
ïîýò ïåðåõîäèò íà ïîçèöèþ àêòèâíóþ, ñòèìóëèðîâàííóþ
èíòåíñèâíîñòüþ ïîýòè÷åñêîãî âèäåíèÿ: åãî ñîçíàíèå ñòàíîâèòñÿ
öåíòðîì è êîîðäèíàòîðîì ïðîèñõîäÿùåãî.

Åñëè ïðåäñòàâèòü ñåáå ðàçâèòèå ëèòåðàòóðû îò ïîäðàæàíèÿ ê
âîññîçäàíèþ íîâîé ðåàëüíîñòè, òî ìîäåðíèñòû ñîñðåäîòî÷èâàþòñÿ íà
ñàìîì ïðîöåññå âîññîçäàíèÿ, íà ÿçûêå, ïîâåñòâîâàòåëüíûå ôîðìû
ñòàíîâÿòñÿ èíòðîâåðòíûìè, ñêîíöåíòðèðîâàííûìè íà âíóòðåííåì,
èíäèâèäóàëüíîì ñîçíàíèè. Ïðåäûäóùèå âåêà ÷åðåç è ïîñðåäñòâîì
äåéñòâèòåëüíîñòè ñîçäàâàëè õàðàêòåð, ðèñîâàëè èíäèâèäóàëüíîñòü èëè
òèï. Ìîäåðíèñò ÷åðåç îãðîìíûé àíàòîìèçèðîâàííûé, ðàçîðâàííûé,
èíòðîâåðòíûé ìèð èíäèâèäà ñîçäàåò âíåøíèé ìèð. Ýïè÷åñêîå
ñîçäàåòñÿ ëèðè÷åñêèì, ìàòåðèÿ � äóõîì.

6.2. Äæåéìñ Äæîéñ
(James Joyce, 1882 - 1941)

Âåëè÷àéøèì äîñòèæåíèåì àíãëèéñêîãî ìîäåðíèçìà ñòàë ðîìàí
Äæîéñà «Óëèññ» (Ulysses), êîòîðûé óæå â 1919 ã. îòìåòèëà Â. Âóëô â
ñâîåì ýññå «Ñîâðåìåííàÿ õóäîæåñòâåííàÿ ïðîçà». Äæåéìñ Äæîéñ
âñåãäà ïèñàë î Äóáëèíå, ãäå áû îí íè íàõîäèëñÿ, ïîñêîëüêó ýòî áûë åãî
ðîäíîé ãîðîä, à âñÿêèé èðëàíäåö îñîáåííî îñòðî ÷óâñòâóåò ñâîþ ñâÿçü ñ



35
Ñîâðåìåííûé Ãóìàíèòàðíûé Óíèâåðñèòåò

ðîäèíîé, êîãäà íàõîäèòñÿ âäàëè îò íåå.
Íà÷àë Äæîéñ ñâîþ òâîð÷åñêóþ êàðüåðó êàê ïîýò-óðáàíèñò,

ïîýòè÷åñêîå ÷óòüå ïîäñêàçàëî åìó òåìàòèêó ñáîðíèêà åãî êîðîòêèõ
ðàññêàçîâ «Äóáëèíöû» (The Dubliners, 1914). Â íèõ � ðàçíûå àñïåêòû
÷åëîâå÷åñêîãî ñóùåñòâîâàíèÿ, óâèäåííûå â ðàçíóþ ïîðó çðåëîñòè
÷åëîâå÷åñêîé ëè÷íîñòè, íî îáúåäèíåííûå îäíèì íàñòðîåíèåì è
îùóùåíèåì òðàãåäèè ñóùåñòâîâàíèÿ, ïîäâåðãøåãîñÿ òÿæåëûì
íðàâñòâåííûì èñïûòàíèÿìè. Òåìà äóõîâíîé ñìåðòè äîìèíèðóåò, íî åé
ïðåäøåñòâóþò ñîñòîÿíèÿ, îïèñàííûå â ðàçíûõ ðàçäåëàõ ñáîðíèêà,�
ðàññêàçû î äåòñòâå («Ñåñòðû», «Âñòðå÷à», «Àðàâèÿ»), î þíîñòè
(«Ýâåëèí», «Ïîñëå ãîíîê», «Äâà ðûöàðÿ», «Ïàíñèîí»), î çðåëîì âîçðàñòå
(«Îáëà÷êî», «Ëè÷èíû», «Çåìëÿ», «Ïðèñêîðáíûé ñëó÷àé») è ðàññêàçû,
ïîñâÿùåííûå îáùåñòâåííîé áîðüáå, îáùåñòâåííîé æèçíè Èðëàíäèè,
âîæäÿì íàöèîíàëüíî-îñâîáîäèòåëüíîãî äâèæåíèÿ («Â äåíü ïëþùà»,
«Ìàòü», «Ìèëîñòü Áîæèÿ»).

«Ïîðòðåò õóäîæíèêà â þíîñòè» (A Portrait of the Artist as a Young
Man, 1916)�ýòî ñâîåîáðàçíàÿ ïàðàôðàçà ðîìàíà âîñïèòàíèÿ, íî
ãëàâíûì ãåðîåì åãî ñòàíîâèòñÿ íå ëè÷íîñòü, à ñîçíàíèå ñ ÿðêî
âûðàæåííûìè è ïîñòåïåííî. îôîðìëÿþùèìèñÿ òâîð÷åñêèìè
ïîòåíöèÿìè è âîçìîæíîñòÿìè.

Â ñàìîì èìåíè ãëàâíîãî ãåðîÿ çàêëþ÷åí ñèìâîë � Ñòèâåí Äåäàë
(Dedalus) âîçâðàùàåò ÷èòàòåëÿ ê ñâîåìó àðõåòèïó, îò÷àÿííîìó
ñìåëü÷àêó, äåðçíóâøåìó áðîñèòü âûçîâ ïðèðîäå. Ñèìâîëèêà ðîìàíà
ðàñêðûâàåòñÿ íà äâóõ óðîâíÿõ � ñîçíàòåëüíîì è ïîäñîçíàòåëüíîì.
Ïîñëåäíèé âçðûâàåò ïåðâûé è ÿâëÿåòñÿ óáåäèòåëüíûì äîêàçàòåëüñòâîì
òîãî, ÷òî òâîð÷åñêàÿ ëè÷íîñòü, îòáðîñèâ âñÿêèå îãðàíè÷åíèÿ è ïðåïîíû,
óñòðåìëÿåòñÿ íàâñòðå÷ó æèçíè.

Ïåðâûå ñòðàíèöû «Óëèññà» â òî÷íîñòè ñëåäóþò ìàíåðå, ñòèëþ,
íàñòðîåíèþ êîíöîâêè ðîìàíà «Ïîðòðåò õóäîæíèêà â þíîñòè».
Òîíàëüíîñòü ïîâåñòâîâàíèÿ íåñêîëüêî îìðà÷åíà èçâåñòèåì î ñìåðòè
ìàòåðè Ñòèâåíà, êîòîðîå ñòàíîâèòñÿ ïîñòîÿííîé íàâÿç÷èâîé èäååé
õóäîæíèêà, ïîëó÷èâøåãî íåêîòîðûé æèçíåííûé îïûò â Ïàðèæå.
Ñîäåðæàíèå ðîìàíà îõâàòûâàåò îäèí èþíüñêèé äåíü â æèçíè ãåðîåâ, íî
ìû óçíàåì î íèõ áîëüøå, ÷åì î âñåõ ãåðîÿõ êëàññè÷åñêîé ëèòåðàòóðû. Íà
ïîâåðõíîñòè ñîäåðæàíèÿ � ñòðàíñòâèÿ Ëåîïîëüäà Áëóìà è Ñòèâåíà
Äåäàëà ïî Äóáëèíó, ïðè÷åì èíîãäà èõ äîðîãè ïåðåñåêàþòñÿ, èíîãäà
èäóò ïàðàëëåëüíî, ïîðîé ðàñõîäÿòñÿ âîâñå. Åñòü åùå òðåòüå ëèöî �
æåíà Áëóìà Ìîëëè, ïîòîê ñîçíàíèÿ êîòîðîé âûïëåñêèâàåòñÿ â êîíöå
îãðîìíîãî ðîìàíà è ïîðàæàåò ÷èòàòåëÿ îòêðîâåííîé ðàñêîâàííîñòüþ
âñåõ óðîâíåé � ñîçíàíèÿ, ïîäñîçíàíèÿ è áåññîçíàòåëüíîãî.

Àðõèòåêòîíèêà ðîìàíà ñëîæíà, íî îíà ïîä÷èíåíà âíóòðåííåìó
î÷åíü ëîãè÷íîìó çàìûñëó. Íàçâàíèå ðîìàíà âñêðûâàåò äðóãîé ñëîé
ïîâåñòâîâàíèÿ: Áëóì � ñîâðåìåííûé Îäèññåé, ïóòåøåñòâóþùèé ïî
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Äóáëèíó â ïîèñêàõ óòðà÷åííîãî ñûíà, Ñòèâåí � ýòî Òåëåìàê, ãðóñòÿùèé
îá îòöå è æåëàþùèé îáðåñòè äóõîâíîãî îòöà, Ìîëëè � Ïåíåëîïà,
îæèäàþùàÿ ìóæà äîìà. Îäíàêî «àðõåòèïû» äåçîðèåíòèðóþò ÷èòàòåëÿ,
çàìûñåë íå îãðàíè÷èâàåòñÿ ñõîäñòâîì ñ Ãîìåðîì. Ïàðàëëåëü Ãîìåðó è
åãî «Îäèññåå» äåéñòâèòåëüíî åñòü, è îíà áëåñòÿùå âìîíòèðîâàíà â
ðîìàí, íî îíà ïîäíèìàåò ñëåäóþùèé îãðîìíûé ïëàñò, ñêðûâàþùèéñÿ çà
ïîâåðõíîñòüþ ðîìàíà ñòðàíñòâèé,� ýòî Äóáëèí, è íå ïðîñòî äàííûé
áîëüøîé ãîðîä, ñòîëèöà Èðëàíäèè, ýòî âåñü áîëüøîé ìèð. Áëóì �
÷åëîâåê âîîáùå, Ìîëëè � âå÷íàÿ ìàòü-ïðèðîäà. Ìíîãî÷èñëåííûå
ýïèçîäû áëóæäàíèÿ Áëóìà ïî ãîðîäó, ñîïðÿãàåìûå ñ àíàëîãè÷íûìè
ýïèçîäàìè ãîìåðîâñêîãî ýïîñà, òåì íå ìåíåå íå ñîçäàþò âïå÷àòëåíèÿ
ýïè÷íîãî ïîâåñòâîâàíèÿ. Ýòî ëèðè÷íûé ðîìàí, ãëóáîêî ñóáúåêòèâíûé,
æèçíü çäåñü ïðåäñòàâëåíà ÷åðåç âîñïðèÿòèå Áëóìà, ìûñëè êîòîðîãî
áðîäÿò, êàê ðûáû â âîäå. Ýòî è äîêóìåíòàëüíûé ðîìàí, ìîãóùèé áûòü
ïóòåâîäèòåëåì ïî Äóáëèíó: çäåñü ñîõðàíåíû íàçâàíèÿ óëèö è ïåðåóëêîâ,
îïèñàíû êëàäáèùå è ïóáëè÷íûé äîì, ðîäèëüíûé äîì è ðåäàêöèÿ ãàçåòû,
áàíÿ è îáùåñòâåííûé òóàëåò. Êàê áû îòòàëêèâàÿñü îò ôèëäèíãîâñêîãî
îïðåäåëåíèÿ ðîìàíà�«êîìè÷åñêàÿ ýïè÷åñêàÿ ïîýìà â ïðîçå»,� Äæîéñ
ñòðåìèòñÿ îõâàòèòü æèçíü ñîçíàíèÿ îòäåëüíîãî îáûêíîâåííîãî
îáûâàòåëÿ, îáëàäàþùåãî, êàê óáåæäàåò íàñ àâòîð, áåçäîííûì
âíóòðåííèì ìèðîì.

6.3. Òîìàñ Ñòåðíç Ýëèîò
(Thomas Stearns Eliot, 1888-1965)

Ìýòðîì ìîäåðíèçìà â ïîýçèè ÿâèëñÿ àíãëî-àìåðèêàíñêèé ïîýò
Òîìàñ Ñòåðíç Ýëèîò. Îí ðîäèëñÿ â ÑØÀ, â Ñåíò-Ëóèñå, â 1915 ã.
ïåðåñåëèëñÿ â Àíãëèþ, â 1927 ã. ïðèíÿë àíãëèéñêîå ïîääàíñòâî. Â 1948
ã. åìó áûëà ïðèñóæäåíà Íîáåëåâñêàÿ ïðåìèÿ.

Ïîýìà «Áåñïëîäíàÿ çåìëÿ» (The Waste Land, 1922) ïîñâÿùåíà
òåìå áåçóñïåøíûõ äåéñòâèé è áåññìûñëåííûõ òðåâîëíåíèé ÷åëîâåêà,
íåîòâðàòèìî âåäóùèõ ê ñìåðòè. Â ÿðêèõ àññîöèàòèâíûõ îáðàçàõ ïîýò
âûðàçèë ñâîè ïðåäñòàâëåíèÿ î äåãðàäàöèè ñîâðåìåííîãî îáùåñòâà, î
áåçæèçíåííîñòè áóðæóàçíîé öèâèëèçàöèè. Â ïîýìå «Áåñïëîäíàÿ çåìëÿ»
ñêàçàëîñü ïðèñóùåå ìîäåðíèñòàì òÿãîòåíèå ê ìèôîëîãèè. Çäåñü
èñïîëüçóþòñÿ ìîòèâû ìèôîâ î ñâÿòîì Ãðààëå, îá Àäîíèñå è Îçèðèñå.
Îáðàùåíèå ê ìèôó îçíà÷àëî äëÿ Ýëèîòà îòêàç îò èñòîðèè.
Àíòèèñòîðèçì ïîýìû ïðîÿâëÿåòñÿ â ñîâìåùåíèè ñîáûòèé è ïåðñîíàæåé
ðàçíûõ ýïîõ. Â ïîýìå àêöåíòèðóåòñÿ áèáëåéñêèé îáðàç áåñïëîäíîé
çåìëè, âîçíèêøåé íà ìåñòå ïðåæíèõ ãîðîäîâ, îáðàç äîëèíû êîñòåé.
Ñòèõè â «Áåñïëîäíîé çåìëå» èðîíè÷íû è ìðà÷íû. Îíè îòëè÷àþòñÿ
óñëîæíåííîñòüþ è ôðàãìåíòàðíîñòüþ ôîðìû. Ïîýìà ïîñòðîåíà íà
àññîöèàòèâíîé ñâÿçè ðàçíîðîäíûõ îáðàçîâ, ìîòèâîâ, ñöåí. Ýëèîò
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èñïîëüçîâàë îòäåëüíûå øòðèõè èç «Àäà» Äàíòå, èç ïüåñû Øåêñïèðà
«Áóðÿ», âêëþ÷èâ èõ â èíóþ ïîýòè÷åñêóþ ñèñòåìó. Â ïîýìå åñòü ôðàçû íà
ðàçëè÷íûõ ÿçûêàõ. Âñå ýòî ñâèäåòåëüñòâóåò î òîì, ÷òî ïðîèçâåäåíèå
áûëî ðàññ÷èòàíî íå íà ìàññû, à íà èíòåëëåêòóàëüíóþ ýëèòó.

6.4. Äýâèä Ãåðáåðò Ëîóðåíñ
(David Herbert Lawrence, 1885-1930)

Óðáàíèçàöèÿ è îêîí÷àòåëüíàÿ èçîëÿöèÿ ñîâðåìåííîãî ÷åëîâåêà â
ìèðå îáÿçóþùèõ íîðìàòèâîâ ñóùåñòâîâàíèÿ, à íå ïîëíîêðîâíîé æèçíè
îñîáåííî ÿðêî ïðîÿâèëàñü â òâîð÷åñòâå Äýâèäà Ãåðáåðòà Ëîóðåíñà.

Ëîóðåíñ � òîíêèé ïîýò ïðèðîäû, ïðîäîëæàþùèé òðàäèöèè
âåëèêèõ  ðîìàíòèêîâ,� íå ñëó÷àéíî â åãî ïðîèçâåäåíèÿõ âîçíèêàþò
àëëþçèè ñ Êîëðèäæåì, Âîðäñâîðòîì, Êèòñîì.

Ìåòàôîðè÷åñêàÿ ôîðìà âûðàæåíèÿ èäåé è ìûñëåé Ëîóðåíñà
âîïëîòèëàñü â ñèñòåìå âå÷íûõ öåííîñòåé è ðåêîìåíäàöèé, äåëàþùèõ
ðîìàí îñîáåííî çíà÷èìûì äëÿ Ëîóðåíñà, óñòàíàâëèâàþùèõ íîâóþ
ñèñòåìó ñâÿçåé ìåæäó ÷åëîâåêîì è âñåëåííîé, îòêðûâàþùèõ ÷åòâåðòîå
èçìåðåíèå. «Ðîìàí åñòü âûñøåå âûðàæåíèå òîíêèõ âçàèìîîòíîøåíèé,
êîòîðîå îòêðûë ÷åëîâåê. Âñå èñòèííî â ñâîå âðåìÿ, â ñâîåì ìåñòå, ïðè
îïðåäåëåííûõ îáñòîÿòåëüñòâàõ è ëîæíî áåç ýòèõ óñëîâèé. Ñîâðåìåííûé
ðîìàí èìååò òåíäåíöèþ ñòàíîâèòüñÿ âñå áîëåå è áîëåå àìîðàëüíûì,
ïîñêîëüêó ðîìàíèñò ñèëüíåå äàâèò ïàëüöåì íà ÷àøó âåñîâ: ëèáî â
ñòîðîíó ëþáâè, ÷èñòîé ëþáâè, ëèáî â ñòîðîíó ïðåñëîâóòîé ñâîáîäû».
Åùå îäíà ôàìèëüíàÿ ÷åðòà, ðîäíÿùàÿ âñåõ àíãëèéñêèõ  ìîäåðíèñòîâ,�
ñáàëàíñèðîâàííîå ñî÷åòàíèå òåîðèè è ïðàêòèêè. Ëîóðåíñ â äàííîì
ñëó÷àå ÿâëÿåòñÿ òîìó ïîäòâåðæäåíèåì. Åãî àâòîáèîãðàôè÷åñêèé ðîìàí,
îñíîâàííûé íà âïå÷àòëåíèÿõ ðàííåãî äåòñòâà â øàõòåðñêîé ñðåäå è
áåñêîíå÷íîé âðàæäû ðîäèòåëåé, íàõîäÿùèõñÿ íà ðàçíûõ ñîöèàëüíûõ è
äóõîâíûõ óðîâíÿõ, «Ñûíîâüÿ  è ëþáîâíèêè»  (Sons and Lovers, 1913),
âíåøíå  âïèñûâàëñÿ  â òðàäèöèîííûé àíãëèéñêèé ðîìàí-èñòîðèþ
ñòàíîâëåíèÿ òâîð÷åñêîé ëè÷íîñòè. Â öåíòðå � ñóäüáà Ïîëÿ Ìîðåëà,
æåëàþùåãî ñòàòü õóäîæíèêîì è òåðïÿùåãî áàíêðîòñòâî. Ðîìàí
ïðåäñòàâëÿåò ñîáîé íàïèñàííóþ îò òðåòüåãî ëèöà èñïîâåäü Ïîëÿ
Ìîðåëà, ïåðåä íàìè ïîñòåïåííîå ðàçðóøåíèå âíóòðåííåãî «ÿ», ðîñò
ïàññèâíîñòè è íåóâåðåííîñòè, íåæåëàíèÿ âçÿòü îòâåòñòâåííîñòü çà
êàêîå-ëèáî ðåøåíèå. Êîíåö ðîìàíà îòêðûò, êàê â áîëüøèíñòâå ðîìàíîâ
ìîäåðíèñòîâ. Ïîñëå ñìåðòè ìàòåðè Ïîëü îùóùàåò ïóñòîòó, ïîíèìàåò
âñþ ãëóáèíó òðàãåäèè ñâîåé íåñîñòîÿâøåéñÿ æèçíè.

Â ñâîåì ïîñëåäíåì ðîìàíå «Ëþáîâíèê ëåäè ×àòòåðëåé» (Lady
Chatterley�s Lover, 1928) Ëîóðåíñ çàìûêàåò òåìàòè÷åñêèé êðóã ñâîåãî
òâîð÷åñòâà íà öåíòðàëüíîé ïðîáëåìå � óòâåðæäåíèè æèçíåííûõ
öåííîñòåé â ïðîòèâîâåñ ìåõàíèçàöèè è äåãóìàíèçàöèè ÷åëîâå÷åñêîé
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ïðèðîäû. Ýòà òåìà çâó÷èò âûçûâàþùå äåêàäåíòñêè è ìîäåðíèñòñêè,
åñëè âñïîìíèòü, ÷òî îíà ïðåäëîæåíà ÷åëîâåêîì, óìèðàþùèì îò
òóáåðêóëåçà ñðåäè ðîñêîøíîé ïðèðîäû Èòàëèè è ïðîèçíåñøèì
çíàìåíèòóþ ôðàçó: «Öèâèëèçîâàííîå îáùåñòâî ñîøëî ñ óìà». Îáà ãåðîÿ,
è ëåäè Êîíñòàíñ ×àòòåðëåé, è ëåñíè÷èé Ìýëîðñ, îòãîðîæåíû êàæäûé îò
ñâîåãî êëàññà ëþáîâüþ è îäèíî÷åñòâîì. Îäèíî÷åñòâî äàæå î÷åíü
áëèçêèõ äðóã äðóãó ëþäåé � ñèìïòîì áîëåçíè XX â., êàê íåëüçÿ áîëåå
îñòðî ïðî÷óâñòâîâàííûé ïåðâûìè ìîäåðíèñòàìè.

6.5. Áåðíàðä Øîó
(George Bernard Shaw, 1856-1950)

Áåðíàðä Øîó ÿâëÿåòñÿ ñîçäàòåëåì ñîâðåìåííîé àíãëèéñêîé
ñîöèàëüíîé äðàìû. Ïðîäîëæàÿ ëó÷øèå òðàäèöèè àíãëèéñêîé
äðàìàòóðãèè è âïèòàâ îïûò êðóïíåéøèõ ìàñòåðîâ ñîâðåìåííîãî åìó
òåàòðà � Èáñåíà è ×åõîâà, òâîð÷åñòâî Øîó îòêðûâàåò íîâóþ ñòðàíèöó,
â äðàìàòóðãèè XX ñòîëåòèÿ.

Íà÷àëî äðàìàòóðãè÷åñêîé äåÿòåëüíîñòè Øîó áûëî ñâÿçàíî ñ
âîçíèêíîâåíèåì â 1891 ã. â Ëîíäîíå «Íåçàâèñèìîãî òåàòðà». Åãî
îñíîâàòåëåì áûë àíãëèéñêèé ðåæèññåð Äæåêîá Òîìàñ Ãðåéí. Ãëàâíàÿ
çàäà÷à, êîòîðóþ ñòàâèë ïåðåä ñîáîé Ãðåéí, çàêëþ÷àëàñü â îçíàêîìëåíèè
àíãëèéñêîãî çðèòåëÿ ñ ñîâðåìåííîé äðàìàòóðãèåé. «Íåçàâèñèìûé
òåàòð» ïðîòèâîïîñòàâëÿë ðàçâëåêàòåëüíûì ïüåñàì äðàìàòóðãèþ
áîëüøèõ èäåé. Íà åãî ñöåíå øëè ïüåñû Èáñåíà, «Âèøíåâûé ñàä» è
«Äÿäÿ Âàíÿ» ×åõîâà, «Âëàñòü òüìû» Òîëñòîãî, «Íà äíå» Ãîðüêîãî. Äëÿ
«Íåçàâèñèìîãî òåàòðà» íà÷àë ïèñàòü è Øîó.

Åãî ïóòü äðàìàòóðãà íà÷èíàåòñÿ ñ ïüåñ, îáúåäèíåííûõ íàçâàíèåì
«Íåïðèÿòíûå ïüåñû» (Plays Unpleasant). Ñþäà âîøëè: «Äîìà âäîâöà»
(Widower�s Houses, 1892), «Âîëîêèòà» (The Philanderer, 1893) è
«Ïðîôåññèÿ ìèññèñ Óîððåí» (Mrs Warren�s Profession, 1893-1894). Â
«Íåïðèÿòíûõ ïüåñàõ» ïåðåä íàìè âíåøíå âïîëíå ïîðÿäî÷íûå
ðåñïåêòàáåëüíûå áóðæóà, ðàñïîëàãàþùèå çíà÷èòåëüíûìè êàïèòàëàìè è
âåäóùèå ñïîêîéíóþ óñòðîåííóþ æèçíü. Íî ýòî ñïîêîéñòâèå îáìàí÷èâî.
Çà íèì ñêðûâàþòñÿ òàêèå ÿâëåíèÿ, êàê ãðÿçíîå, áåñ÷åñòíîå îáîãàùåíèå
çà ñ÷åò òðóäà è íåñ÷àñòüÿ áåäíÿêîâ.

Âòîðûì öèêëîì ïüåñ Øîó áûëè «Ïðèÿòíûå ïüåñû» (Plays Pleasant).
Ñþäà âîøëè: «Îðóæèå è ÷åëîâåê» (Arms and the Man, 1894),»Êàíäèäà»
(Candida, 1895), «Èçáðàííèê ñóäüáû» (The Man of Destiny, 1898). Â
«Ïðèÿòíûõ ïüåñàõ» Øîó ìåíÿåò ïðèåìû ñàòèðè÷åñêîãî îáëè÷åíèÿ. Åñëè
â «Íåïðèÿòíûõ ïüåñàõ» îí ïðÿìî îáðàùàëñÿ ê «óæàñíûì è
îòâðàòèòåëüíûì ñòîðîíàì îáùåñòâåííîãî óñòðîéñòâà» è âûäâèãàë íà
ïåðâûé ïëàí ñîöèàëüíûå ïðîáëåìû, òî â «Ïðèÿòíûõ ïüåñàõ» îí óäåëÿåò
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îñíîâíîå âíèìàíèå ïðîáëåìàì ìîðàëè. Ðàçðåøåíèå èõ îñóùåñòâëÿåòñÿ
ñ áîëüøîé ôèëîñîôñêîé ãëóáèíîé.

Â ïåðèîä 1897-1899 ãã. ñîçäàí öèêë «Òðè ïüåñû äëÿ ïóðèòàí»
(Three Play for Puritans): «Ó÷åíèê äüÿâîëà» (The Devil�s Disciple, 1897),
«Öåçàðü è Êëåîïàòðà» (Caesar and Cleopatra, 1898), «Îáðàùåíèå
êàïèòàíà Áðàññáàóíäà» (Captain Brassbound�s Conversion, 1899). Â
ïðåäèñëîâèè ê «Ïüåñàì äëÿ ïóðèòàí» Øîó ïîÿñíÿåò ñìûñë íàçâàíèÿ
ñáîðíèêà. Îí ïðîòèâîïîñòàâëÿåò ñâîè ïüåñû òàêèì ïðîèçâåäåíèÿì, â
êîòîðûõ îñíîâíîé èíòåðåñ ñîñðåäîòî÷åí íà ëþáîâíîé èíòðèãå. Ýòî íå
çíà÷èò, ÷òî Øîó ÷óæäàåòñÿ èçîáðàæåíèÿ ÷óâñòâ, íî îí íå õî÷åò ïðèçíàòü,
÷òî â îñíîâå ïîñòóïêîâ ÷åëîâåêà ëåæàò ëþáîâíûå ïîáóæäåíèÿ.

Âàæíûì ïåðèîäîì äàëüíåéøåãî ôîðìèðîâàíèÿ ìèðîâîççðåíèÿ
äðàìàòóðãà ñòàëè ãîäû ïåðâîé ìèðîâîé âîéíû. Â ýòî âðåìÿ îí âûñòóïèë
ñ ðÿäîì ñìåëûõ ñóæäåíèé î ïðîèñõîäÿùèõ ñîáûòèÿõ. Ñàìûì
çíà÷èòåëüíûì ïðîèçâåäåíèåì òåõ ëåò áûëà ïüåñà «Äîì, ãäå ðàçáèâàþòñÿ
ñåðäöà» (Heartbreak House). Øîó íà÷àë ðàáîòàòü íàä íåé åùå äî íà÷àëà
âîéíû â 1913 ã., íî çàêîí÷èë â 1917 è îïóáëèêîâàë â 1919 ã.

«Äîì, ãäå ðàçáèâàþòñÿ ñåðäöà» - èòîã âñåãî ïðåäøåñòâóþùåãî
òâîð÷åñòâà ïèñàòåëÿ, è âìåñòå ñ òåì ýòî øèðîêàÿ îáîáùàþùàÿ êàðòèíà
æèçíè ïðåäâîåííîé Àíãëèè. Øîó ïèøåò îá îáðå÷åííîñòè äîâîåííîãî
ìèðà; îí ñìåëî ñòàâèò òåìó êðóøåíèÿ îáùåñòâà è ïîêàçûâàåò âîéíó êàê
çàêîíîìåðíîå ïîñëåäñòâèå êðèçèñà. Îñòðîòà ñîöèàëüíîé êðèòèêè
ñî÷åòàåòñÿ çäåñü ñ ãëóáèíîé ïðîíèêíîâåíèÿ â ïñèõîëîãèþ ãåðîåâ �
ïðåäñòàâèòåëåé àíãëèéñêîé èíòåëëèãåíöèè. Ñàì Øîó îòìå÷àë, ÷òî â
ñâîåé ïüåñå îí èçîáðàçèë «êóëüòóðíóþ äîñóæóþ Åâðîïó ïåðåä âîéíîé».
Äîì Øîòîâåðà, ïîñòðîåííûé â ñîîòâåòñòâèè ñ æåëàíèåì åãî õîçÿèíà �
áûâøåãî ìîðÿêà � â ôîðìå êîðàáëÿ, ñòàíîâèòñÿ ñèìâîëîì Àíãëèè,
íåñóùåéñÿ íàâñòðå÷ó ñâîåé ãèáåëè.

6.6. Äæîí Ãîëñóîðñè
(John Galsworthy, 1867-1933)

Íàèáîëåå çíà÷èòåëüíûì õóäîæåñòâåííûì ñîçäàíèåì Ãîëñóîðñè
ÿâèëàñü ìîíóìåíòàëüíàÿ ñåðèÿ ðîìàíîâ, ïðåäñòàâëÿþùàÿ ñîáîé
èñòîðèþ îäíîé àíãëèéñêîé áóðæóàçíîé ñåìüè � Ôîðñàéòîâ. Ýòà ñåðèÿ
ñîñòîèò èç äâóõ òðèëîãèé - «Ñàãà î Ôîðñàéòàõ» (The Forsyte Saga)
(«Ñîáñòâåííèê», 1906, «Â ïåòëå», 1919, «Ñäàåòñÿ â íàåì», 1920 è äâå
èíòåðëþäèè ìåæäó ðîìàíàìè - «Ïîñëåäíåå ëåòî Ôîðñàéòà» è
«Ïðîáóæäåíèå») è «Ñîâðåìåííàÿ êîìåäèÿ» (A Modern Comedy) («Áåëàÿ
îáåçüÿíà», 1924, «Ñåðåáðÿíàÿ ëîæêà», 1926, «Ëåáåäèíàÿ ïåñíÿ», 1928 è
èíòåðëþäèè «Èäèëëèÿ» è «Âñòðå÷è»). Ñâîåîáðàçíûì çàâåðøåíèåì öèêëà
ðîìàíîâ î Ôîðñàéòàõ ÿâëÿåòñÿ òðèëîãèÿ «Êîíåö ãëàâû» (End of the
Chapter), ñîçäàííàÿ Ãîëñóîðñè â ïîñëåäíèå ãîäû åãî æèçíè (1930-1933).
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Â íåå âõîäÿò ðîìàíû: «Äåâóøêà æäåò», «Öâåòóùàÿ ïóñòûíÿ», «×åðåç
ðåêó». Êðîìå òîãî, Ãîëñóîðñè íàïèñàë îòäåëüíûå ðàññêàçû î Ôîðñàéòàõ,
íå âîøåäøèå íè â îäíó èç òðèëîãèé, îíè îáúåäèíåíû â ñáîðíèêè «Íà
Ôîðñàéòîâñêîé áèðæå» (1930) è «Ôîðñàéòû Ïåíäàéñû è äðóãèå» (1935).

Ýïîïåÿ Ãîëñóîðñè î Ôîðñàéòàõ äàåò øèðîêîå èçîáðàæåíèå áûòà è
íðàâîâ Àíãëèè íà ïðîòÿæåíèè íåñêîëüêèõ äåñÿòèëåòèé - íà÷èíàÿ ñ
ñåðåäèíû 80-õ ãîäîâ XIX â. è äî ñåðåäèíû 20-õ ãîäîâ XX â. Ýòî ñâîåãî
ðîäà õóäîæåñòâåííàÿ õðîíèêà öåëîé ýïîõè â æèçíè àíãëèéñêîãî
îáùåñòâà.

6.7. Ãåðáåðò Äæîðäæ Óýëëñ
(Herbert George Wells, 1866-1946)

Ãåðáåðò Äæîðäæ Óýëëñ âîøåë â ëèòåðàòóðó â 80-å ãã. XIX â. êàê
îäèí èç ðîäîíà÷àëüíèêîâ íàó÷íîé ôàíòàñòèêè, èñïîëüçîâàâ íàó÷íûå
îòêðûòèÿ è èçìåíåíèÿ ïðåäñòàâëåíèé î ïðîñòðàíñòâå è âðåìåíè, î
çàêîíàõ äâèæåíèÿ Âñåëåííîé äëÿ âîññîçäàíèÿ ñèòóàöèé â äàëåêîì
áóäóùåì ÷åëîâå÷åñòâà. Êàê è åãî êîëëåãà ïî ïåðó Æþëü Âåðí, Óýëëñ
ñâÿçàë íàó÷íî-òåõíè÷åñêèé ïðîãðåññ ñ ñîöèàëüíûìè ïðîáëåìàìè, ÷òî
çíà÷èòåëüíî ðàñøèðÿëî äèàïàçîí ÷åëîâå÷åñêîé äåÿòåëüíîñòè. Áîëåå
âñåãî âíèìàíèå ïèñàòåëÿ, ÷üå òâîð÷åñòâî ðàçâèâàëîñü â îñíîâíîì óæå â
XÕ â., çàíèìàëà ìûñëü îá îïàñíîñòÿõ, êîòîðûå ïîäæèäàþò ðîä ëþäñêîé,
êîãäà ïåðåä íèì îòêðîþòñÿ íåîæèäàííûå ïåðñïåêòèâû ðàçâèòèÿ
òåõíèêè.

Ê 1888 ã. îòíîñèòñÿ åãî ïîâåñòü �Àðãîíàâòû õðîíîñà� � ïåðâûé
íàáðîñîê ðîìàíà �Ìàøèíà âðåìåíè� (The Time Machine: An Invention,
1895), íîâàòîðñêîãî ïî ñìåëîñòè è äåðçíîâåííîñòè ìûñëè. Èçîáðåòåíèå
ìàøèíû âðåìåíè ïîçâîëèëî áû ÷åëîâåêó ñòðàíñòâîâàòü ïî âåêàì è
çàãëÿíóòü â äàëåêîå áóäóùåå, êîãäà öèâèëèçàöèÿ íà Çåìëå, èäÿ
êàïèòàëèñòè÷åñêèì ïóòåì, äîñòèãëà òàêîãî óãëóáëåíèÿ ñîöèàëüíîãî
íåðàâåíñòâà, ÷òî ðàñïàëàñü íà äâå âðàæäóþùèå ÷àñòè: èçíåæåííûõ
ýëîåâ è ïîæèðàþùèõ èõ êðîâîæàäíûõ ìîðëîêîâ. Ðàçóìååòñÿ, ýòî áûë
âàðèàíò àáñóðäà, áàçèðóþùèéñÿ íà ïåðåíåñåíèè áèîëîãè÷åñêèõ çàêîíîâ
â ñôåðó ñîöèàëüíûõ îòíîøåíèé.

Äðóãîé âèä îïàñíîñòè â áóäóùåì ïèñàòåëü âûâîäèò èç
ñîâðåìåííûõ åìó òåíäåíöèé ê âñåâëàñòíûì ìîíîïîëèñòè÷åñêèì
îáúåäèíåíèÿì êàïèòàëèñòîâ. Â ðîìàíå �Êîãäà ñïÿùèé ïðîñíåòñÿ�
(äðóãîå íàçâàíèå � �Ñïÿùèé ïðîáóæäàåòñÿ�, When the Sleeper Wakes,
1899) ïîñëå äâóõâåêîâîãî ëåòàðãè÷åñêîãî ñíà ïðîñûïàåòñÿ àíãëè÷àíèí
Ãðýõàì â ñàìûé ðàçãàð áîðüáû âîññòàâøåãî íàðîäà ïðîòèâ
òîòàëèòàðíîé äèêòàòóðû, ïîðàáîòèâøåé âñþ Çåìëþ è ïðàâÿùåé îò
èìåíè Ñïÿùåãî. Ãðýõàì ïðåäïî÷èòàåò âûñòóïèòü ïðîòèâ ìèôà íà
ñòîðîíå çàùèòíèêîâ íàðîäíûõ èíòåðåñîâ.
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Ýìîöèîíàëüíî âïå÷àòëÿþù ðîìàí Óýëëñà �Âîéíà ìèðîâ� (�Áîðüáà
ìèðîâ�, The War of the Worlds, 1898). Ñíàðÿä çà ñíàðÿäîì ïàäàåò ñ
Ìàðñà, è ïðèáûâàþùèå íà íèõ ìàðñèàíå, âîîðóæåííûå ñìåðòîíîñíûìè
òåïëîâûìè ëó÷àìè, íà÷èíàþò çàâîåâàíèå Çåìëè. Íî àâòîðñêèé îïòèìèçì
ðàçðåøàåò êîíôëèêò â ïîëüçó çåìëÿí, èáî áëàãîäàðÿ çåìíûì óñëîâèÿì
ëþäè ñïàñàþòñÿ îò óãðîçû ðàáñòâà. Ïèñàòåëü ðàòóåò çà ÷åëîâå÷íîñòü,
êîãäà â ðîìàíå �Îñòðîâ äîêòîðà Ìîðî� (The Island of Dr. Moreau: A
Possibility, 1896) èçâðàùåííàÿ íàó÷íàÿ ìûñëü èñïîëüçóåòñÿ äëÿ
ñîõðàíåíèÿ öèâèëèçàöèè, îñíîâàííîé íà ýêñïëóàòàöèè äåøåâîé ðàáî÷åé
ñèëû. Ïîæàëóé, íàèáîëåå èíòåðåñåí ïî ôàíòàñòè÷åñêîìó âûìûñëó
ðîìàí �×åëîâåê-íåâèäèìêà� (The Invisible Man: A Grotesque Story, 1897).
Åãî ãåðîåì, òàëàíòëèâûì ôèçèêîì Ãðèôôèíîì, èçîáðåòøèì ñïîñîá
áûòü íåâèäèìûì, îâëàäåâàåò æàæäà âëàñòè íàä ìèðîì. Çà ýòî îí
ïîäâåðãàåòñÿ ïðåñëåäîâàíèÿì. Òðàãè÷åñêèå ñöåíû îõîòû íà ÷åëîâåêà
âûðàæàþò îñíîâíóþ ìûñëü àâòîðà � äîñòèæåíèÿ íàóêè ìîãóò
îáåðíóòüñÿ çëîì äëÿ ëþäåé.

6.8. Ðè÷àðä Îëäèíãòîí
(Richard Aldington, 1892-1962)

Â íà÷àëå ñâîåãî òâîð÷åñêîãî ïóòè Ðè÷àðä Îëäèíãòîí èçâåñòåí êàê
ïîýò-èìàæèñò. Åãî ñòèõè âîøëè â ñáîðíèêè «Îáðàçû» (Images, 1915),
«Îáðàçû âîéíû» (Images of War, 1919), â êîòîðûõ ïîýò
ïðîòèâîïîñòàâëÿåò êàòàñòðîôè÷íîñòè áûòèÿ â ñîâðåìåííîì îáùåñòâå
êðàñîòó ýëëèíèñòè÷åñêèõ îáðàçîâ.

Îëäèíãòîí áûë ó÷àñòíèêîì ïåðâîé ìèðîâîé âîéíû. Ìó÷èòåëüíàÿ
îñòðîòà âîñïîìèíàíèé î ïåðåæèòîì íà âîéíå, ïîòðåáíîñòü ðàññêàçàòü
âñþ ïðàâäó î ìèðîâîé áîéíå ïîáóäèëè ïèñàòåëÿ ïåðåéòè îò
èìàæèñòñêèõ ñòèõîâ ê àíòèâîåííîìó ñîöèàëüíî-ïñèõîëîãè÷åñêîìó
ðîìàíó. ×åðåç äåñÿòü ëåò ïîñëå âîéíû Îëäèíãòîí íàïèñàë ðîìàí
«Ñìåðòü ãåðîÿ» (Death of à Íåãî, 1929).

«Ñìåðòü ãåðîÿ» � ýòî ðîìàí î «ïîòåðÿííîì ïîêîëåíèè».
Îëäèíãòîí ðàññêàçàë î òðàãåäèè ìîëîäîãî ïîêîëåíèÿ, ñëîìëåííîãî è
ðàçäàâëåííîãî âîéíîé. Ïèñàòåëü òàê ãîâîðèë î ñâîåì ðîìàíå: «...ýòà
êíèãà, â ñóùíîñòè, � íàäãðîáíûé ïëà÷, ñëàáàÿ ïîïûòêà ñîçäàòü
ïàìÿòíèê ïîêîëåíèþ, êîòîðîå íà ìíîãîå íàäåÿëîñü, ÷åñòíî áîðîëîñü è
ãëóáîêî ñòðàäàëî». Ìîëîäîå ïîêîëåíèå, âîâëå÷åííîå â ïó÷èíó âîéíû,
ïðåäñòàâëåíî â ðîìàíå îáðàçîì Äæîðäæà Óèíòåðáîðíà.

Îáñòàíîâêà ïîñëåâîåííîé Àíãëèè ïîêàçàíà â ðîìàíå �Äî÷ü
ïîëêîâíèêà� (The Colonel�s Daughter, 1931). Ñóäüáà Äæîðäæè Ñìèçåðñ,
äî÷åðè ïîëêîâíèêà, èçîáðàæàåòñÿ íà ñîöèàëüíîì ôîíå, îáðèñîâàííîì
ñêóïî, íî î÷åíü òî÷íî è âûðàçèòåëüíî. Ïðè âñåì òðàãèêîìèçìå
ïîâåñòâîâàíèÿ î æåíùèíå, êîòîðàÿ íå ìîæåò íàéòè ñåáå ìóæà, àâòîð



42
Ñîâðåìåííûé Ãóìàíèòàðíûé Óíèâåðñèòåò

âîññîçäàë ãëóáîêóþ æèçíåííóþ äðàìó â óñëîâèÿõ ïîñëåâîåííîé  Àíãëèè.
Äæîðäæè íå ìîæåò îáðåñòè ëè÷íîãî ñ÷àñòüÿ. Ìóæ÷èíû åå âîçðàñòà
óáèòû íà âîéíå, à ëþäè ïîñòàðøå íå èíòåðåñóþòñÿ åþ, òàê êàê ó íåå íåò
áîãàòñòâà.

 Ïîñëåäñòâèÿ âîåííîé êàòàñòðîôû èçîáðàæàþòñÿ è â ðîìàíå �Âñå
ëþäè � âðàãè� (All Men are Enemies, 1933). Ðîìàí �Âñå ëþäè � âðàãè�
õàðàêòåðèçóåòñÿ øèðîòîé çàìûñëà. Ïîâåñòâîâàíèå îõâàòûâàåò ÷åòâåðòü
âåêà � 1900� 1927 ãîäû. Äåéñòâèå ðàçâåðòûâàåòñÿ â íåñêîëüêèõ
ñòðàíàõ � â Àíãëèè, Àâñòðèè, Èòàëèè, Ôðàíöèè. Îëäèíãòîí ìûñëèò
çäåñü ìàñøòàáàìè ïîêîëåíèé. Ãëàâíóþ ñþæåòíóþ ëèíèþ ñîñòàâëÿåò
æèçíåííûé ïóòü ïðåäñòàâèåëÿ  «ïîòåðÿííîãî ïîêîëåíèÿ» Ýíòîíè
Êëàðåíäîíà.

7. ÀÍÃËÈÉÑÊÀß ËÈÒÅÐÀÒÓÐÀ ÂÒÎÐÎÉ ÏÎËÎÂÈÍÛ XX âåêà

Ëèòåðàòóðà Âåëèêîáðèòàíèè ïîñëå âòîðîé ìèðîâîé âîéíû çàìåòíî
îòëè÷àåòñÿ îò ëèòåðàòóðû ïåðâîé ïîëîâèíû XX â.

Â 50-õ ãîäàõ, â ïåðèîä àêòèâíî ïðîòåêàþùåãî ðàñïàäà ìèðîâîé
êîëîíèàëüíîé ñèñòåìû è êðèçèñà Áðèòàíñêîé èìïåðèè, â îáñòàíîâêå
áóðíîãî ðàçâèòèÿ äåìîêðàòè÷åñêîãî äâèæåíèÿ âî âñåõ ñòðàíàõ Çàïàäíîé
Åâðîïû è ïîäúåìà íàöèîíàëüíî-îñâîáîäèòåëüíîãî äâèæåíèÿ â
êîëîíèàëüíûõ ñòðàíàõ, ðîäèëàñü íàñûùåííàÿ êðèòèöèçìîì àíãëèéñêàÿ
àíòèêîëîíèàëèñòñêàÿ ëèòåðàòóðà. Ïîä âëèÿíèåì ðîñòà ñîöèàëüíûõ
ïðîòèâîðå÷èé âíóòðè ñòðàíû ñêëàäûâàåòñÿ «ðàáî÷èé ðîìàí». Íåñêîëüêî
ïîçæå ðîæäàåòñÿ íàñûùåííàÿ ïðîòåñòîì äðàìàòóðãèÿ «íîâîé âîëíû». Ê
òîìó æå ïåðèîäó îòíîñèòñÿ òåñíî ñâÿçàííîå ñ äðàìàòóðãèåé «íîâîé
âîëíû» òâîð÷åñòâî «ðàññåðæåííîé ìîëîäåæè».

Âî âòîðîé ïîëîâèíå 50-õ ãîäîâ ñêëàäûâàåòñÿ òàêæå àíãëèéñêèé
ôèëîñîôñêèé ðîìàí. Ðÿä àâòîðîâ (À. Ìåðäîê, Ó. Ãîëäèíã è äð.)
ïðîÿâëÿþò ñêëîííîñòü ê ðàçäóìüÿì íàä ñóäüáàìè ÷åëîâå÷åñòâà, íàä
ðîëüþ è çàäà÷àìè ÷åëîâåêà â ñîâðåìåííîì ìèðå. Òà æå òåíäåíöèÿ
íàìå÷àåòñÿ è â íåêîòîðûõ ïðîèçâåäåíèÿõ äðàìàòóðãèè «íîâîé âîëíû».
Àíãëèéñêàÿ ëèòåðàòóðíàÿ æèçíü îòëè÷àåòñÿ îáèëèåì àâòîðîâ è òå÷åíèé,
èñêàíèé è íàõîäîê. Ãîñïîäñòâóþùèì íàïðàâëåíèåì ÿâëÿåòñÿ â íåé
ðåàëèçì, íî ðåàëèçì, îñëîæíåííûé ïî ôîðìå è ïðèåìàì ïî ñðàâíåíèþ ñ
ðåàëèçìîì íà÷àëà âåêà.

7.1. Ãðýì Ãðèí
(Graham Green, 1904-1991)

Ãðýì Ãðèí ïðèíÿâ êàòîëè÷åñòâî â êîíöå 20-õ ãîäîâ, ò.å. â òó ïîðó,
êîãäà åãî èñêàíèÿ áûëè îñîáåííî ìó÷èòåëüíûìè è êîãäà îí íå íàõîäèë
îòâåòà íà ìíîãèå òðåâîæèâøèå åãî âîïðîñû, íå íàõîäèë îáúÿñíåíèÿ
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ïðîòèâîðå÷èÿì ñîâðåìåííîãî ìèðà, â ñâîåì ïîñëåäóþùåì òâîð÷åñòâå
âñå áîëüøå ïîäâåðãàë ñîìíåíèþ è êàòîëè÷åñêóþ äîãìàòèêó, è äàæå
îñíîâû ñàìîãî õðèñòèàíñòâà. Îá ýòîì ãîâîðÿò åãî ðîìàíû «Ñóòü äåëà»
(The Heart of the Matter, 1948), «Êîíåö ëþáîâíîé ñâÿçè» (The End of the
Affair, 1951), «Òèõèé àìåðèêàíåö» (The Queit American, 1955), «Öåíîé
ïîòåðè» (A Burnt Out Case, 1961) è «Êîìåäèàíòû» (The Comedians, 1966).

Ìîòèâû ñîöèàëüíîãî êðèòèöèçìà, äàæå ñîöèàëüíîé ñàòèðû,
âîçíèêíóâ â òâîð÷åñòâå Ãðèíà åùå â 30-õ ãîäàõ («Ïîåçä èäåò â Ñòàìáóë»
(Stamboul Tain), «Âëàñòü è ñëàâà» (The Power and the Glory), óãëóáèëèñü â
ïîñëåâîåííûå ãîäû. Îíè îïðåäåëÿþò ðîìàí «Òèõèé àìåðèêàíåö».
Ïîÿâëåíèå ýòîãî íàøóìåâøåãî â 50-õ ãîäàõ ðîìàíà � ðîìàíà
ïîëèòè÷åñêè ÷ðåçâû÷àéíî îñòðîãî � íå áûëî íåîæèäàííîñòüþ.
«Êàòîëè÷åñêàÿ» ïðîáëåìàòèêà çäåñü ïî÷òè îòñóòñòâóåò. Ñèëà
ïîëèòè÷åñêîãî îáîáùåíèÿ çàêëþ÷àëàñü, ñ îäíîé ñòîðîíû, â òîì, ÷òî
ïèñàòåëü ñóìåë óâèäåòü íîñèòåëåé ñìåðòè è ðàçðóøåíèÿ â
áëàãîïðèñòîéíûõ è «öèâèëèçîâàííûõ» («òèõèõ») áàíäèòàõ ñ
óíèâåðñèòåòñêèì îáðàçîâàíèåì (Ïàéë). Ñ äðóãîé � â òðàêòîâêå îáðàçà
Ôàóëåðà, ïðîõîäÿùåãî, êàê è ìíîãèå èíòåëëèãåíòû Çàïàäà, ñëîæíûé
ïóòü áîðüáû. Êðèòèêà ðåàêöèîííûõ ðåæèìîâ, ïîääåðæèâàåìûõ è
ôèíàíñèðóåìûõ ÑØÀ («ðåñïóáëèêà» Äþâàëüå), ñòàíîâèòñÿ
áåñïîùàäíîé.

Ïðîáëåìû ìîðàëè âñåãäà áûëè äëÿ Ãðèíà âàæíåéøèìè. Îíè
îñòàþòñÿ îïðåäåëÿþùèìè è â åãî ïîñëåäíèõ êíèãàõ. Îäíàêî çäåñü àâòîð
ñòàë ëèöîì ê ëèöó ñ ìîðàëüþ ñîöèàëüíîé: ÷òî âïðàâå è ÷òî íå âïðàâå
äåëàòü îòäåëüíûé ÷åëîâåê, îòâåòñòâåííûé íå òîëüêî ïåðåä ñîáîé è
ñâîåé ñîâåñòüþ, íî ïåðåä ëþäüìè âîîáùå.

Ïåññèìèçì, õàðàêòåðíûé äëÿ áîëüøèíñòâà êíèã Ãðèíà, âûòåêàë èç
óáåæäåíèÿ àâòîðà, ÷òî çëî, ñóùåñòâóþùåå â ìèðå, íåèñïðàâèìî, à
îäèíî÷åñòâî, íà êîòîðîå îáðå÷åí ÷åëîâåê, íåïðåîäîëèìîå ñëåäñòâèå
óñòàíîâëåííîãî ïîðÿäêà. Â òî æå âðåìÿ âî âñåõ êíèãàõ íåèçìåííî ñòîÿë
ìó÷èòåëüíûé âîïðîñ îá îòâåòñòâåííîñòè çà ñóäüáó ÷åëîâåêà.

7.2. ×àðëç Ïåðñè Ñíîó
(Charles Persy Snow, 1905-1980)

×àðëç Ïåðñè Ñíîó íà÷àë ïå÷àòàòüñÿ äî âòîðîé ìèðîâîé âîéíû.
Íàèáîëåå çíà÷èòåëüíûì èç íàïèñàííîãî èì òîãäà áûë ðîìàí «Ïîèñêè»
(1934). Ó÷åíûé-ôèçèê, Ñíîó îñòàâèë çàòåì àêàäåìè÷åñêóþ êàðüåðó, ñòàâ
ýêñïåðòîì è âèäíûì ïîëèòè÷åñêèì äåÿòåëåì. Êàê ïèñàòåëü îí
îêîí÷àòåëüíî îïðåäåëèëñÿ ñ êîíöà 40-õ ãîäîâ.

Åùå äî âîéíû Ñíîó çàäóìàë öèêë ðîìàíîâ î æèçíè ðàçëè÷íûõ
ñëîåâ àíãëèéñêîãî îáùåñòâà � «×óæèå è áðàòüÿ» (Strangers and
Brothers). Ãëàâíîå äåéñòâóþùåå ëèöî, âîêðóã êîòîðîãî ãðóïïèðóþòñÿ
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îñòàëüíûå ïåðñîíàæè è ãëàçàìè êîòîðîãî îíè âñå ðàññìàòðèâàþòñÿ, �
Ëüþèñ Ýëèîò, ó÷åíûé-þðèñò, â çðåëûå ãîäû ãîñóäàðñòâåííûé äåÿòåëü.
Äåéñòâèå ìíîãîòîìíîãî öèêëà îõâàòûâàåò ïî÷òè ïîëñòîëåòèÿ. Â ïåðâûõ
êíèãàõ èçîáðàæàåòñÿ Àíãëèÿ íàêàíóíå ïåðâîé ìèðîâîé âîéíû è â 20-å è
30-å ãîäû. Ïîñëåäíèå ðîìàíû ïîäâîäÿò ê íàøèì äíÿì. Ðîìàíû
ïðåèìóùåñòâåííî èçîáðàæàþò ñðåäíèå êëàññû, áþðîêðàòèþ è
àðèñòîêðàòè÷åñêóþ âåðõóøêó, à òàêæå àêàäåìè÷åñêèå êðóãè.

Íàçâàíèå ñåðèè ñîäåðæèò äëÿ Ñíîó ãëóáîêèé ñìûñë. Ëþäè -
«÷óæèå», êîãäà îíè îäèíîêè, çàìêíóòû â ñåáå, èçîëèðóþò ñåáÿ îò
îêðóæàþùåãî. Âñòóïàÿ â îáùåíèå ñ äðóãèìè ëþäüìè, ðàñêðûâàÿ ïåðåä
íèìè ñâîè ðàäîñòè è ïå÷àëè, îíè ñòàíîâÿòñÿ «áðàòüÿìè». Ãðàíèöû ýòèõ
äâóõ ñîñòîÿíèé çûáêè, è «÷óæèå» ñåãîäíÿ ìîãóò ñòàòü «áðàòüÿìè» çàâòðà,
òàê æå êàê «áðàòüÿ» ÷àñòî ñòàíîâÿòñÿ «÷óæèìè». Ãëàâíàÿ çàäà÷à äëÿ Ñíîó
ïîýòîìó � èññëåäîâàòü âíóòðåííèé ìèð îòäåëüíîé ëè÷íîñòè, òùàòåëüíî
âîññîçäàâàÿ ïåðåõîäû îò ñîñòîÿíèÿ îò÷óæäåííîñòè ê æèâèòåëüíîìó
áðàòñòâó.

Íàèáîëåå èíòåðåñíû ðîìàíû Ñíîó «Ïîðà íàäåæä» (Time of Hope,
1949), «Íîâûå ëþäè» (The New Men, 1954) è «Êîðèäîðû âëàñòè»
(Corridors of Power, 1964).

7.3. Ëèòåðàòóðà «ðàññåðæåííîé ìîëîäåæè»

Â íà÷àëå 50-õ ãîäîâ â àíãëèéñêóþ ëèòåðàòóðó âîøëè ìîëîäûå
ïðîçàèêè è ïîýòû, êîòîðûõ íàçâàëè ïèñàòåëÿìè «ðàññåðæåííîé
ìîëîäåæè» (angry young men). Îòëè÷èòåëüíîé ÷åðòîé âñåãî
íàïèñàííîãî èìè áûëî îñòðåéøåå íåäîâîëüñòâî îêðóæàþùèì,
îòâðàùåíèå ê ñîâðåìåííîé Àíãëèè. Íåäîâîëüñòâî ïåðåðàñòàëî ó
«ðàññåðæåííûõ» â øóìíûé, àíàðõè÷åñêèé áóíò áåç êàêîé-ëèáî
ïîëîæèòåëüíîé ïðîãðàììû.

Ëèòåðàòóðà «ðàññåðæåííîé ìîëîäåæè» ðîäèëàñü â ïåðâûõ êíèãàõ
Êèíãñëè Ýìèñà (Kingsley Amis, ðîä. â 1922 ã.) - «Ñ÷àñòëèâ÷èê Äæèì»
(1953) è «Ýòî íåîïðåäåëåííîå ÷óâñòâî» (1955) è Äæîíà Óýéíà (John
Wain, ðîä. â 1925 ã.) � «Ñïåøè âíèç» (Hurry on Down, 1953), íî åå
ïðèìåòû íàèáîëåå êîíöåíòðèðîâàííî âûðàçèëèñü â ïüåñå Äæ.Îñáîðíà
(John Osborne, ðîä. â 1929 ã.) «Îãëÿíèñü âî ãíåâå» (Look Back in Anger,
1956). Ãåðîè Ýìèñà � Äæèììè Äèêñîí («Ñ÷àñòëèâ÷èê Äæèì»), Äæîí
Ëüþèñ («Ýòî íåîïðåäåëåííîå ÷óâñòâî»), ãåðîè Óýéíà � Ëàìëè («Ñïåøè
âíèç»), Ýäãàð Áàíêå («Æèâÿ â íàñòîÿùåì»), íàêîíåö, Äæèììè Ïîðòåð �
ãåðîé ïüåñû Îñáîðíà � ïðîêëèíàþò è îáùåñòâåííîå óñòðîéñòâî
ñòðàíû, è òðàäèöèîííóþ ìîðàëü, è ñèñòåìó îáðàçîâàíèÿ, íå
îòêðûâàþùóþ ïóòåé â æèçíü, è ñàìûõ ðàçëè÷íûõ ëþäåé. Ñèëà ïðîòåñòà
â èõ ïðîèçâåäåíèÿõ âåëèêà, íî áóíò èõ îêàçàëñÿ áåñïåðñïåêòèâíûì,
ñâîäÿñü ê îäíîìó îòðèöàíèþ.
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Òàê, ãåðîé ðîìàíà «Ñïåøè âíèç» � ìîëîäîé ÷åëîâåê, îêîí÷èâøèé
óíèâåðñèòåò, íî áðîñèâøèé âûçîâ ïðîôåññèè «áåëîãî âîðîòíè÷êà», �
ïðîêëèíàåò è áåçäóøíûõ äåëüöîâ, è ïîøëûõ îãðàíè÷åííûõ ìåùàí, è
ëèòåðàòîðîâ, ïðÿ÷óùèõ ñâîþ áåçäàðíîñòü ïîä ìàñêîé àâàíãàðäèçìà, è
ñíîáèñòñêóþ èíòåëëèãåíöèþ. Äæèììè Ïîðòåð â «Îãëÿíèñü âî ãíåâå»
îñûïàåò ïðîêëÿòèÿìè âñå è âñÿ, íî íå ïðîèçíîñèò íè îäíîé
êîíñòðóêòèâíîé ìûñëè è îáíàðóæèâàåò ïîëíåéøóþ áåççàùèòíîñòü
ïåðåä íåíàâèñòíûì è óãðîæàþùèì åìó ìèðîì.

Ãåðîé Îñáîðíà çàÿâëÿë: «Âûñîêèõ è ïðåêðàñíûõ èäåàëîâ áîëüøå
íå ñóùåñòâóåò. Ìû îòäàäèì ñâîþ æèçíü íå âî èìÿ êàêèõ-òî òàì èäåàëîâ,
êðàñèâûõ, íî, óâû, óñòàðåâøèõ. Ìû ïîãèáíåì âî èìÿ íè÷òî».

7.4. Óèëüÿì Ãîëäèíã
(William Golding, ðîä. â 1911 ã.)

Óèëüÿì Ãîëäèíã (ðîä. â 1911 ã.) ïðèò÷àìè � ðåæå ìèôàìè �
íàçûâàåò âñå ñâîè êíèãè, ïîä÷åðêèâàÿ èõ íàçèäàòåëüíûé õàðàêòåð. Âñå,
÷òî ïèñàë Ãîëäèíã, áûëî ñåðèåé î÷åíü íåïîõîæèõ äðóã íà äðóãà ïî
òåìàòèêå, ïîðîé äàæå ïî ìàíåðå ïèñüìà, àëëåãîðè÷åñêèõ ïðèò÷ èëè
ôèëîñîôñêèõ áàñåí. Ñëóæà íà ôëîòå âî âðåìÿ âòîðîé ìèðîâîé âîéíû,
Ãîëäèíã âñòðåòèëñÿ ëèöîì ê ëèöó ñ ôàøèçìîì. Îí ãîâîðèë î çëîäåÿíèÿõ
íàöèñòîâ: «Èõ ñîâåðøàëè â îòíîøåíèè ñåáå ïîäîáíûõ îáðàçîâàííûå
ëþäè � äîêòîðà, þðèñòû, ëþäè, çà ñïèíîé êîòîðûõ ëåæàëî äëèòåëüíîå
ðàçâèòèå öèâèëèçàöèè, ñîâåðøàëè óìåëî, õîëîäíî, ñî çíàíèåì äåëà».
Îçâåðåíèå êàê áóäòî öèâèëèçîâàííûõ ëþäåé ïðèâåëî åãî ê óáåæäåíèþ â
èñêîííîé áîëåçíè ÷åëîâå÷åñòâà, èñêîííîì «ïðîêëÿòèè ÷åëîâå÷åñêîé
ïðèðîäû».

Òî, ÷òî ìîæíî íàçâàòü «ãîëäèíãîâñêîé òåìîé» (òî÷íåå
«ãîëäèíãîâñêèì ìîòèâîì», ïîñêîëüêó òåìû èç ðîìàíà â ðîìàí
ìåíÿëèñü), ðîäèëîñü â ïåðâîé íàøóìåâøåé êíèãå ïèñàòåëÿ «Ïîâåëèòåëü
ìóõ» (Lord of Flies, 1954) � êíèãå îá îäè÷àíèè öèâèëèçîâàííûõ
àíãëèéñêèõ ïîäðîñòêîâ, îêàçàâøèõñÿ â ðåçóëüòàòå êîðàáëåêðóøåíèÿ íà
ïóñòûííîì îñòðîâå ïîñðåäè îêåàíà. Ãîëîä è óñëîâèÿ æèçíè íà îñòðîâå
î÷åíü ñêîðî ðàçáóäèëè â ýòèõ øêîëüíèêàõ ðàçíûõ âîçðàñòîâ æàæäó
êðîâè, æåñòîêîñòü, äàæå ñàäèçì, âñå òî (õî÷åò ñêàçàòü àâòîð), ÷òî ÿêîáû
«îò ïðèðîäû» ïðèñóùå ÷åëîâåêó è ëèøü ñïðÿòàíî â êàæäîì ÷åëîâåêå
öèâèëèçîâàííîãî XX â. Øêîëüíèêè ïûòàþòñÿ ïîñòðîèòü öèâèëèçàöèþ íà
îñòðîâå, íî îíà ðàññûïàåòñÿ â ïðàõ, ïîòîìó ÷òî ìàëü÷èêè ïîðàæåíû
ñòðàøíûì íåäóãîì � ïðèíàäëåæíîñòüþ ê ðîäó ÷åëîâå÷åñêîìó:
«×åëîâåê ïî ïðèðîäå ñâîåé çâåðü ... è åäèíñòâåííûé âðàã ÷åëîâåêà
òàèòñÿ â íåì ñàìîì». Íàòóðàëèçì, âûÿâëåíèå áèîëîãè÷åñêîé êîíöåïöèè
÷åëîâåêà íå ïðîòèâîðå÷àò â ðîìàíå òåîëîãè÷åñêîìó ïðèíöèïó
ïåðâîðîäíîãî ãðåõà. ×åëîâåê � çâåðü ïî ñâîåé ïðèðîäå, îáðå÷åííûé â
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ñâîåì «÷åëîâå÷åñêîì ñîñòîÿíèè». Åäèíñòâåííîå, íà ÷òî îí ìîæåò
íàäåÿòüñÿ, �  ìèëîñåðäèå áîæüå.

Ãîëäèíã îòâåðãàåò íàëè÷èå â ñâîåì òâîð÷åñòâå
ýêçèñòåíöèàëèñòñêèõ ìîòèâîâ. Âìåñòå ñ òåì â ðîìàíå «Ñâîáîäíîå
ïàäåíèå» (Free Fall, 1959) ñ ïåðâûõ ñòðàíèö èäåò ñïîð î ãðàíèöàõ
÷åëîâå÷åñêîãî âûáîðà, è ýòîò ñïîð íàèáîëåå çàîñòðåí â ýïèçîäå
ôàøèñòñêîãî êîíöëàãåðÿ, êîãäà ãåðîé, íå âûäåðæàâ ïûòêè, ãîòîâ
âûäàòü âñå è âñåõ, ðàññêàçàòü äàæå î ôàêòàõ, î êîòîðûõ íå èìååò íè
ìàëåéøåãî ïðåäñòàâëåíèÿ. Ïî-ðàçíîìó òîëêîâàëè ñìûñë îáðàçîâ â
ðîìàíå «Øïèëü» (The Spire, 1964). Ñàì Ãîëäèíã ïîä÷åðêèâàë «çåìíîé»
ñìûñë ôèíàëà êíèãè. Äæîñëèí � ôàíàòèê è ðåëèãèîçíûé ìå÷òàòåëü,
âîçäâèãíóâøèé øïèëü íàä ñîáîðîì, ïîñòðîåííûì íà áîëîòå, óìèðàåò,
îùóòèâ ïåðåä ñìåðòüþ êðàñîòó îêðóæàþùåãî ìèðà, ÿáëîíè â öâåòó,
æåíùèíû, êîòîðóþ ëþáèë.

Â «Ïèðàìèäå» (The Pyramid, 1967) Ãîëäèíã ðåøàë ïðîáëåìû ìåíåå
îòâëå÷åííûå, ÷åì â «Øïèëå», õîòÿ è â îáû÷íîì äëÿ íåãî ôèëîñîôñêîì
àñïåêòå. Â äîáðîïîðÿäî÷íîì è áëàãîíàìåðåííîì çàõîëóñòüå, êîòîðîå
ðèñóåò àâòîð, æèâóò è ïîðîê, è ìîðàëüíûå èçâðàùåíèÿ, è áåçóìèå. Â
ïîðî÷íîì êðóãó çàìêíóò ãåðîé êíèãè Îëèâåð, è èç ýòîãî êðóãà Ãîëäèíã íå
âèäèò èëè, âî âñÿêîì ñëó÷àå, íå ïîêàçûâàåò âûõîäà. Åãî ðîìàíû
ïîñëåäíèõ ëåò � «Çðèìàÿ òüìà» (Darkness visible, 1979), «Ðèòóàëû
äàëüíåãî ïëàâàíèÿ» (Rites of Passage, 1980) - ïðîíèêíóòû ïåññèìèçìîì
è íàïèñàíû â íàòóðàëèñòè÷åñêîé ìàíåðå.

7.5. Àéðèñ Ìåðäîê
(Iris Murdoc, 1919-1998)

Ïî÷òè îäíîâðåìåííî ñ Ãîëäèíãîì âîøëà â ëèòåðàòóðó Àéðèñ
Ìåðäîê. Â 1953 ã. îíà âûïóñòèëà êíèãó î ñâîåì ó÷èòåëå Ñàðòðå («Ñàðòð -
ðîìàíòè÷åñêèé ðàöèîíàëèñò»), â 1954 ã. � ñâîé ïåðâûé ðîìàí «Ïîä
ñåòüþ» (Under the Net).

Â ñâîèõ ðàííèõ ýêçèñòåíöèàëèñòñêèõ ðîìàíàõ Ìåðäîê âåëà ÷èòàòåëÿ
ê âûâîäó, ÷òî ÷åëîâå÷åñêèå ñóäüáû îïðåäåëÿþòñÿ çàãàäî÷íûì ôàòóìîì,
ïåðåä êîòîðûì ëþäè áåññèëüíû, è ê ÷åìó áû îíè íè ñòðåìèëèñü, êàêîå áû
çäàíèå íà ïåñêå äëÿ ñåáÿ íè ñòðîèëè («Çàìîê íà ïåñêå», (The Sandcastle,
1957), ðåøàåò âñå ñëåïàÿ ñèëà ðîêà � àíîíèìíàÿ, íåïîçíàâàåìàÿ,
íåóìîëèìàÿ.

Òåìíûå, èëè äåìîíè÷åñêèå, ãåðîè � îòëè÷èòåëüíàÿ ÷åðòà âñåõ
ðîìàíîâ Ìåðäîê äî 1967 ã. Ãíåòóùàÿ àòìîñôåðà íåîòâðàòèìîãî çëà,
êîòîðîìó ãåðîè íå ìîãóò ñîïðîòèâëÿòüñÿ, ïîðîæäàåò â ýòèõ êíèãàõ
«ãîòè÷åñêèå ñèòóàöèè». Ïîäîáíî Ãîëäèíãó, Ìåðäîê èñêàëà îòâåò íà
ãëàâíûé âîïðîñ: êàê ïðåîäîëåòü ñèëû çëà, öàðÿùèå â ìèðå?
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Ïðîáëåìó ÷åëîâå÷åñêîãî ñóùåñòâîâàíèÿ è ïðîáëåìó ëè÷íîñòè
Ìåðäîê ñòàâèëà, èñõîäÿ èç ýêçèñòåíöèàëüíûõ ïðåäñòàâëåíèé. Íî
ýêçèñòåíöèàëèçì åå íå óäîâëåòâîðèë, ïîñêîëüêó äàâàë ëèøü íåãàòèâíûå
ðåøåíèÿ. Íåò ñîìíåíèÿ, ÷òî êàê áû ïèñàòåëüíèöà íè àáñòðàãèðîâàëàñü
îò ðåàëüíûõ îòíîøåíèé, âñå åå ðîìàíû � ïîèñê èñòîëêîâàíèÿ
îáùåñòâà. Ìåðäîê èñêàëà îïòèìèñòè÷åñêèå ðåøåíèÿ ïðîáëåìû áûòèÿ.
Òàê îíà ïðèøëà â êîíöå 60-õ ãîäîâ ê óâëå÷åíèþ ôèëîñîôèåé Ïëàòîíà.

Ïëàòîíîâñêîé êîíöåïöèè Ýðîñà (îáúåäèíÿþùåãî èäåàëüíîå è
ìàòåðèàëüíîå íà÷àëà) Ìåðäîê äàëà ñâîþ ëè÷íóþ, ïðèòîì
ìîäåðíèçèðîâàííóþ èíòåðïðåòàöèþ. Îíà îòáðîñèëà ìèñòèêó â ó÷åíèè
îäíîãî èç îñíîâîïîëîæíèêîâ îáúåêòèâíîãî èäåàëèçìà è ïðèíÿëà åãî
ó÷åíèå î òâîð÷åñêîì íà÷àëå â ëþáâè. «Ïðèÿòíîå è äîáðîå» (The Nice and
the Good, 1967) � î÷åíü ñâåòëûé íî ñðàâíåíèþ ñî âñåìè ïðåäûäóùèìè
ðîìàí Ìåðäîê.

Ëþáîâü è Ñìåðòü (Ýðîñ è Òàíàòîñ) � äâå öåíòðàëüíûå òåìû,
ïðîòèâîïîñòàâëåííûå â «Ñíå Áðóíî» (Bruno�s Dream, 1969). Õîòÿ ðîìàí -
ãðóñòíàÿ ïîâåñòü î ìåäëåííîì óìèðàíèè ñòàðèêà, â íåé íåò
áåçûñõîäíîñòè. Áðóíî óãàñàåò, ðàçìûøëÿÿ íàä ïðîæèòîé æèçíüþ, íî
ôèíàë åå îñâåùåí ìÿãêèì ïðèìèðÿþùèì ñâåòîì ïîíÿòîé èì èñòèíû:
ñìûñë æèçíè � â ñëóæåíèè ëþäÿì, â ëþáâè ê ëþäÿì.

«×åðíûé ïðèíö» (The Black Prince, 1972) ñòðîèòñÿ íà îñíîâå
ýïèçîäà ëþáâè, âñïûõíóâøåé â ïîæèëîì óæå ïèñàòåëå ê ñîâñåì åùå
ìîëîäîé äî÷åðè äðóãîãî ëèòåðàòîðà Ìàðòèíà. Áðýäëè Ïèðñîí �
ïåðñîíàæ, ïîñòàâëåííûé ïèñàòåëüíèöåé â öåíòð ïîâåñòâîâàíèÿ, �
çàóðÿäíàÿ ëè÷íîñòü ñ çàóðÿäíûìè èíòåðåñàìè, íåóäà÷íèê â ëèòåðàòóðå.
Îòåö ïîêîðèâøåé åãî äåâóøêè � õîðîøî èçâåñòíûé, íî áåçäàðíûé
àâòîð ìíîæåñòâà ðîìàíîâ, ìàòü åå � Ðý÷åë � òàéíî âëþáëåíà â
Ïèðñîíà. Ïèðñîí òåðïèò êðóøåíèå êàê â ñâîåé ëþáâè, òàê è â ñâîåì
ñóùåñòâîâàíèè, êîòîðîå êîí÷àåòñÿ òðàãè÷åñêè.

Ìåðäîê, êàê îáû÷íî, êîììåíòèðóåò ñìûñë ïîêàçàííîãî
äðàìàòè÷åñêîãî ýïèçîäà â æèçíè ðÿäà ëþäåé, èãðàþùèõ â íåì ãëàâíûå
ðîëè; èñòèíó íàäî èñêàòü â îòâåòå íà âîïðîñ: ãäå ëþáîâü ïðàâåäíàÿ, à
ãäå ýãîèñòè÷íàÿ è âåäóùàÿ ê íåñ÷àñòüþ äðóãèõ è ïðåñòóïëåíèþ.
Âñåâëàñòíûé Ýðîñ (îòñþäà íàçâàíèå êíèãè «×åðíûé ïðèíö»), âðûâàÿñü â
æèçíü ëþäåé è ïåðåâåðòûâàÿ èëè äàæå ëîìàÿ èõ, âûñòóïàåò â ðàçíûõ
àñïåêòàõ. Ó Áðýäëè ýòî ñòðàñòü, ó Ðý÷åë, óáèâàþùåé ìóæà, íî
îáâèíÿþùåé â óáèéñòâå íå ïîâèííîãî â íåì, íî íå îòâåòèâøåãî íà åå
ñòðàñòü Áðýäëè, � äåìîíè÷åñêàÿ îäåðæèìîñòü. Ïîïàâ â òþðüìó çà
íåñîâåðøåííîå ïðåñòóïëåíèå, Áðýäëè Ïèðñîí âñêîðå óìèðàåò,
ïðåæäåâðåìåííî ïðîñòèâøèñü ñ æèçíüþ.

Íåîáõîäèìî, ïèøåò Ìåðäîê, ðàññìàòðèâàòü ìèð êàê ìåñòî
ñòðàäàíèé. ×åëîâåê � íåñ÷àñòíîå ñóùåñòâî, ïîäâåðæåííîå
íåñêîí÷àåìîé òðåâîãå, áîëè è ñòðàõó... Òî, ÷òî ìèð � ìåñòî óæàñà, íå
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ìîæåò íå âîçäåéñòâîâàòü íà êàæäîãî ñåðüåçíîãî õóäîæíèêà è
ìûñëèòåëÿ, çàòåìíÿÿ åãî ìîçã, ðàçðóøàÿ åãî îðãàíèçì, èíîãäà äîâîäÿ
åãî äî áåçóìèÿ.

Â «×åðíîì ïðèíöå» áîëüøå, ÷åì ãäå-ëèáî ó Ìåðäîê, ñèëüíû
ìîòèâû, ñâÿçàííûå ñ ïëàòîíîâñêîé òðàêòîâêîé Ýðîñà: äàæå íàçâàíèå
ðîìàíà ïðîèñõîäèò îò òåðìèíà Ïëàòîíà - «÷åðíûé ýðîñ», èíà÷å ãîâîðÿ,
ëþáîâü-ñòðàñòü. «×åðíûé ïðèíö», î÷åíü ïîêàçàòåëüíûé ðîìàí ñ
ôèëîñîôñêîé òåíäåíöèåé è ïëàòîíè÷åñêèìè ìîòèâàìè, íèêàê (â
îñîáåííîñòè, â åãî çàêëþ÷èòåëüíîé ÷àñòè) íå ìîæåò ñëóæèòü îáðàçöîì
ðåàëèçìà. Õàðàêòåðû çäåñü íàäóìàííû, ïîñòóïêè ïåðñîíàæåé íå
óáåæäàþò (íàïðèìåð, âñå ïîâåäåíèå Ðý÷åë, æåíû Àðíîëüäà). Ïîïûòêà
ïîäâåñòè «×åðíîãî ïðèíöà» ïîä ïðåäñòàâëåíèå î ðåàëèçìå áîëåå ÷åì
íåóáåäèòåëüíà.

Â «×åðíîì ïðèíöå» Ìåðäîê ðàçâèâàåò òåìó äóõîâíûõ çàêîíîâ,
îïðåäåëÿþùèõ ñàìîñîçíàíèå ëþäåé, îäíàêî ïîêàçûâàåò è òî, ÷òî
÷åëîâåê, êàê áóäòî è ðàñïîëàãàÿ ñâîáîäîé, äåòåðìèíèðîâàí îáùåíèåì ñ
îêðóæàþùèì åãî ìèðîì (â äàííîì ñëó÷àå ïîêàçàòåëüíà ñóäüáà Áðýäëè
Ïèðñîíà). Áðýäëè, ïèñàòåëü-íåóäà÷íèê, ÷åëîâåê, â îáùåì, çàóðÿäíûé,
èñïûòàâ áîëüøîå ÷óâñòâî (íåîáúÿñíèìîå ïðè åãî çàóðÿäíîñòè),
ïðåîáðàæàåòñÿ. Â òåêñòå ðîìàíà Ìåðäîê êîììåíòèðóåò ñìûñë
èçîáðàæàåìîãî: èñòèíà â îòâåòå íà âîïðîñ, ãäå ëþáîâü ïðàâåäíàÿ, à ãäå
ñåáÿëþáèâàÿ. Âñåâëàñòíûé Ýðîñ («×åðíûé ïðèíö»), âðûâàÿñü â æèçíü
ëþäåé è îïðîêèäûâàÿ åå, îáðåòàåò ðàçíûå ëèêè.

7.6. Äæîí Ôàóëç
(John Fowles)

Ñîñòîÿíèå àíãëèéñêîé ëèòåðàòóðû õàðàêòåðèçóåò ïðîòèâîñòîÿíèå
äâóõ ðàçíûõ ìåíòàëèòåòîâ � ìåíòàëèòåòà, ñîçäàííîãî âåêîâîé
òðàäèöèåé, îïèðàþùåãîñÿ íà èñòîðè÷åñêè îáóñëîâëåííóþ ñèñòåìó
öåííîñòåé è ìîðàëüíóþ ôèëîñîôèþ, è íàðîæäàþùåãîñÿ, âîçíèêøåãî
âìåñòå ñ íåïðèâû÷íîé êóëüòóðîé XX â., èìåþùåé äåëî ñ ðåëÿòèâèçìîì,
ïîëèôîíèåé, ìíîãîçíà÷íûìè ñèìâîëàìè è õàîòè÷íîñòüþ ìûøëåíèÿ,
ìàñêèðóþùèìèñÿ çà ôèëîëîãè÷åñêîé è ãóìàíèòàðíîé îáðàçîâàííîñòüþ,
ïðîòèâîïîñòàâëÿåìîé òåõíîêðàòè÷åñêîé êóëüòóðå.

Â ýòîé ñâÿçè ÷ðåçâû÷àéíî ïîêàçàòåëüíî òâîð÷åñòâî Äæîíà Ôàóëçà
(ðîä. â 1926 ã.), âûñòóïèâøåãî ñ ïåðâûì ðîìàíîì â 1963 ã., êîãäà óæå
îòãðåìåëà ñëàâà «ðàññåðæåííûõ». «Êîëëåêöèîíåð» (The Collector) �
ïàðàôðàç íà ñþæåò «Áóðè», ïîäíèìàþùèé âàæíåéøóþ ïðîáëåìó XX â.�
îñêóäåíèå äóøè è óòðàòû äóõîâíîñòè. Ãëàâíûé ïîâåñòâîâàòåëü � êëåðê
Êëåãã (îí æå Êàëèáàí) � îëèöåòâîðåíèå ÷óäîâèùíîãî áåçäóøèÿ è
æåñòîêîñòè. Ìèðàíäà � ïîëíàÿ ïðîòèâîïîëîæíîñòü ñâîåìó
ïîõèòèòåëþ, îíà õóäîæíèöà, ÷óâñòâóåò ãëóáîêî è ðàçíîîáðàçíî, åå
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äóõîâíîñòü íå óáèòà äàæå òÿæêèì èñïûòàíèåì, âûïàâøèì íà åå äîëþ,�
ïðåáûâàíèåì â îáùåñòâå ýòîãî, êàê îíà ñ÷èòàåò, ñóìàñøåäøåãî,
òþðåìùèêà, êîëëåêöèîíèðóþùåãî êðàñèâûõ äåâóøåê. Ìèðàíäà âåäåò
äíåâíèê, îò÷àñòè ÷òîáû íå ïîçâîëèòü Êëåããó îêîí÷àòåëüíî óìåðòâèòü â
íåé äóøó, îò÷àñòè ïîòîìó, ÷òî Ôàóëç õî÷åò ïîêàçàòü ÷åëîâåêà ñ
âûõîëîùåííîé ÷åëîâå÷íîñòüþ, êîòîðûé èìååò âëàñòü íàä
Âíåäîñÿãàåìîé, íåïîñòèæèìîé äëÿ íåãî òâîð÷åñêîé íàòóðîé.

Ïèñàòåëü ñ ðàäîñòüþ îòäàåòñÿ èãðîâîé ñòèõèè, ïàðîäèðóåò
ìîäåðíèçì � è ïîïàäàåò ïîä åãî âëèÿíèå, âîññòàíàâëèâàåò
âèêòîðèàíñêèé ñòèëü ìûøëåíèÿ è ñàì æå ñìååòñÿ íàä
ðåêîíñòðóèðîâàííûìè ìîðàëüíûìè öåííîñòÿìè, ñòàëêèâàåò äâà âåêà�
âèêòîðèàíñêèé è ñîâðåìåííûé � â ðîìàíå «Æåíùèíà ôðàíöóçñêîãî
ëåéòåíàíòà» (The French Lieutenant's Woman, 1969).  Ãåðîþ ñâîåãî
ðîìàíà «Âîëõâ» (The Magus, 1966�1977) îí äàåò èìÿ ä'Þðôå,
çàèìñòâîâàííîå ó àâòîðà çíàìåíèòîé «Àñòðåè». Ïàñòîðàëüíûé ðîìàí
óõîäèò â ãëóáîêîå ïîäïîëüå òâîð÷åñêîãî ñîçíàíèÿ ïèñàòåëÿ, êîòîðûé
èñïîëüçóåò â ýòîì ïðîèçâåäåíèè ïîñòìîäåðíèñòñêóþ ñòðóêòóðó,
îñíîâàííóþ íà èãðå èëëþçèé, ïîëîæåíèé, ñòîëêíîâåíèé, ïîãðàíè÷íûõ
ñèòóàöèé, äëÿ òîãî ÷òîáû çàñòàâèòü ñâîåãî ãåðîÿ ïðîïóòåøåñòâîâàòü ïî
çàòàåííûì óãîëêàì ñîáñòâåííîãî ñîçíàíèÿ. Ìîòèâ ïîèñêîâ ñîáñòâåííîãî
«ÿ», óòðà÷åííîé ñóòè èíäèâèäà ïðîõîäèò ÷åðåç âñå ðîìàíû Äæîíà
Ôàóëçà. Èíîãäà ãåðîé íàõîäèò óòðà÷åííîå ïîäëèííîå «ÿ», õîòÿ áû íà
êîðîòêîå ìãíîâåíèå ïîçíàåò ñóùåñòâåííîå è âàæíîå, ðàäè ÷åãî ñòîèò
æèòü, ÷òî âûõîäèò çà ðàìêè ïîâñåäíåâíîñòè è îáûäåííîñòè, à ïîòîì
ñíîâà âîçâðàùàåòñÿ ê îáûäåííîñòè.

Äæîí Ôàóëç îñîáåííî èíòåðåñóåòñÿ ïðîáëåìîé èñêóññòâà â ñàìîì
øèðîêîì ñìûñëå ýòîãî ñëîâà è ïðîáëåìîé òâîð÷åñêîãî ñîçíàíèÿ � åãî
ðàíèìîñòè, ñïîñîáîâ âîññòàíîâëåíèÿ æèçíåñïîñîáíîñòè è
æèçíåäåÿòåëüíîñòè. Òàêîâû åãî ðîìàíû «Äàíèýë Ìàðòèí» (Daniel Martin,
1977), «Ìàíòèññà» (Mantissa, 1982), «Áàøíÿ èç ÷åðíîãî äåðåâà» (The
Ebony Tower, 1974), «Àðèñòîñ» (The Aristos, 1965). Íå ñëó÷àéíî â
ðîìàíàõ Ôàóëçà ñóùåñòâóåò êàæóùååñÿ ðîìàíòè÷åñêîå äâîåìèðèå �
ñóùåñòâîâàíèå âûìûøëåííîãî è ðåàëüíîãî. Íî ïðîòèâîïîñòàâëåíèå
ýòèõ äâóõ ìèðîâ èìååò íå òîëüêî ðîìàíòè÷åñêèé õàðàêòåð. Ìèð
ðåàëüíûé, ñóùåñòâóþùèé, îò êîòîðîãî âñåãäà áåæèò ãåðîé Ôàóëçà, â
îïðåäåëåííîé ñòåïåíè äèñòàíöèðîâàí è îò ïåðñîíàæåé, è îò àâòîðà.
«Ìèð, ñîçäàííûé ïî âñåì ïðàâèëàì èñêóññòâà,� ïèøåò Ôàóëç â ðîìàíå
«Æåíùèíà ôðàíöóçñêîãî ëåéòåíàíòà»,� äîëæåí áûòü íåçàâèñèì îò
ñâîåãî ñîçäàòåëÿ».

Ñòðåìÿñü îáðåñòè èñòèííóþ ìóäðîñòü è èñòèííîå çíàíèå, ãåðîé
Ôàóëçà ïîñòîÿííî íàõîäèòñÿ â ïîèñêàõ è äâèæåíèè, îïðàâäûâàÿ
îòêðûòîñòü êîíöîâêè, íî îòâåðãàÿ îòíîñèòåëüíîñòü íðàâñòâåííûõ
öåííîñòåé XX â. Ôàóëç çàùèùàåò èíñòèòóò ãóìàíèçìà è ðîìàí «êàê



50
Ñîâðåìåííûé Ãóìàíèòàðíûé Óíèâåðñèòåò

ãóìàíèñòè÷åñêîå ïðåäïðèÿòèå», îïèðàÿñü íà âåëèêóþ òðàäèöèþ
àíãëèéñêîé ëèòåðàòóðû è êóëüòóðû â öåëîì. Â êíèãàõ ïèñàòåëÿ
âûðèñîâûâàåòñÿ áîãàòàÿ ýíöèêëîïåäèÿ öèòàò è ïàðàôðàç Ôèëäèíãà è
Ñìîëëåòà, Ñòåðíà è Äèêêåíñà, Øåêñïèðà è Àðèñòîòåëÿ, Ìîíòåíÿ è
Âîëüòåðà, Õàðäè è Ì. Àðíîëüäà, Ìàðêñà è Äàðâèíà, ÷òî äåëàåò
òâîð÷åñòâî Ôàóëçà îñîáåííî ïðèìå÷àòåëüíûì è íåçàâèñèìûì îò
ñîâðåìåííûõ ìîäíûõ ñèþìèíóòíûõ òå÷åíèé è âëèÿíèé,
ïðèâëåêàòåëüíûì äëÿ äóìàþùåãî ÷èòàòåëÿ, ïðèãëàøåííîãî íà çðåëèùå
ñ ïîèñòèíå ðîñêîøíûì âèêòîðèàíñêèì îôîðìëåíèåì, âêëþ÷àþùèì
ðàçëè÷íûå ñòåðåîòèïû ìûøëåíèÿ ÷àñòíîãî è îáùåñòâåííîãî,
ýëèòàðíîãî è ìàññîâîãî.

8. ÑÎÂÐÅÌÅÍÍÀß ÀÍÃËÈÉÑÊÀß ÏÐÎÇÀ

80-e ãîäû � îñîáûé ýòàï â ïîñëåâîåííîé àíãëèéñêîé ïðîçå, êîãäà
îò÷åòëèâî îáîçíà÷èëèñü ïîñëåäñòâèÿ ñìåíû ïèñàòåëüñêèõ ïîêîëåíèé,
óøëè èç ëèòåðàòóðû áîëüøèå õóäîæíèêè, òàêèå, êàê Ãðèí, ïîÿâèëèñü
ìîëîäûå, ïðèìåòàìè âðåìåíè ñòàëè íîâàÿ òåìàòèê è îðèãèíàëüíîå
ýêñïåðèìåíòèðîâàíèå.

8.1. Ïèòåð Ýêðîéä
(Peter Ackroyd, ðîä. â 1949 ã.)

Ïèòåð Ýêðîéä, èçâåñòíûé êàê àâòîð êðèòè÷åñêèõ ðàáîò ïî
ìîäåðíèçìó, îáðàòèëñÿ ê ðîìàíó, ñîçäàâ «Çàâåùàíèå Îñêàðà Óàéëüäà»
(1983), «Õîêñìóð» (Hawksmoor, 1985), «Äîì äîêòîðà Äè», (The House of
Doctor Dee, 1993), «Ïðîöåññ Ýëèçàáåò Êðè» (The Trial of Elizabeth Cree,
1994), ïîñòðîåííûé â ïîñòìîäåðíèñòñêîé ìàíåðå íà ïðèõîòëèâîì
ïåðåïëåòåíèè XVIII è XX âåêîâ è äð.

8.2. Äæóëèàí Áàðíç
(Julian Barnes, ðîä â 1946ã.)

Äæóëèàí Áàðíç ïðîäîëæàåò òðàäèöèþ ôðàãìåíòàðíîãî
ïîñòìîäåðíèñòñêîãî ïèñüìà, ñîçäàâ «Èñòîðèþ ìèðà â äåñÿòè ñ
ïîëîâèíîé ãëàâàõ» (A History of the World in 101/

2 
 Chapters, 1989).

Ïðîáëåìàòèêà îòëè÷àåòñÿ êðàéíåé ïåñòðîòîé � áîëüøèå ïðîáëåìû
ñâÿçàíû ñ ìàëåíüêèìè, âîïðîñû îñòàþòñÿ áåç îòâåòà, íåêîòîðûå èç íèõ
âûðàñòàþò èç ïðåäûäóùèõ. Èñòîðèÿ çäåñü, êàê â êîëëàæå, ïåðåìåøàíà ñ
æóðíàëèñòèêîé, íàó÷íûé îò÷åò ñ äåòåêòèâîì, ïîëèòèêà ñ
ðàçâëåêàòåëüíîñòüþ.   Ïðîáëåìû  ýêîëîãèè  ñìåíÿþòñÿ  ïðîáëåìàìè
âûæèâàíèÿ, áèáëåéñêèé ðàññêàç î âñåìèðíîì ïîòîïå, î êîòîðîì
ïîâåñòâóåò äðåâåñíûé ÷åðâü, âûòåñíÿåòñÿ ðàññêàçîì î òåððîðèñòàõ íà



51
Ñîâðåìåííûé Ãóìàíèòàðíûé Óíèâåðñèòåò

áîðòó  ëàéíåðà,  ïëûâóùåãî  ê  èñòîêàì  ÷åëîâå÷åñêîé öèâèëèçàöèè â
Ýëëàäó. Ñþððåàëèñòè÷åñêàÿ êàðòèíà æèçíè ïîñëå ñìåðòè âåí÷àåò âñþ
ýòó èñòîðèþ ìèðà ñ ñèëüíûì àêöåíòîì íà îáåñïîêîåííîñòè ñóäüáîé
ñîâðåìåííîé öèâèëèçàöèè, íàõîäÿùåéñÿ ïîä ïîñòîÿííîé óãðîçîé
óíè÷òîæåíèÿ è ïîäàâëåíèÿ.

Àíãëèéñêèé ðîìàí 80-õ ãîäîâ ïðåäñòàâëÿåò ñîáîé î÷åíü ïåñòðóþ,
î÷åíü ìíîãîëèêóþ, ðàçíîîáðàçíóþ êàðòèíó, â êîòîðîé íåò ðåçêîé ãðàíèöû
ìåæäó ìîäåðíèçìîì è íåìîäåðíèçìîì. Ïðèìåòà âðåìåíè � âîçâðàùåíèå
ê õîðîøî èçâåñòíûì ñþæåòàì è èñòîðè÷åñêèì ôàêòàì, ïåðåïèñûâàíèå
èñòîðèè ñ ÿâíûì ïîä÷åðêèâàíèåì òâîð÷åñêîãî àêòà ïåðåîñìûñëåíèÿ
ïðåæíåãî îïûòà, áóäü òî âèêòîðèàíñêèé îïûò èëè îïûò XVIII â.

8.3. Ñîâðåìåííàÿ àíãëèéñêàÿ äðàìà

Íî åùå äèíàìè÷íåå, ðàçíîîáðàçíåå è ñâîåîáðàçíåå êàðòèíà â
ñîâðåìåííîé àíãëèéñêîé äðàìå, êîòîðàÿ ïî ïðàâó ñ÷èòàåòñÿ ñåé÷àñ
íàèáîëåå çíà÷èòåëüíîé â ìèðå.

Ïðèìåòîé 70-õ ãîäîâ ñòàíîâèòñÿ îáúåäèíåíèå äâóõ
òèïîëîãè÷åñêèõ ÿâëåíèé � ìîëîäåæíîãî òåàòðà è òåàòðà æåñòîêîñòè â
íîâîì ôåíîìåíå � ïîëèòè÷åñêîì òåàòðå, êîòîðûé äî ñèõ ïîð èãðàåò
çíà÷èòåëüíóþ ðîëü â ðåïåðòóàðå ëîíäîíñêèõ òåàòðîâ. Ïîëèòè÷åñêàÿ
ïðîáëåìàòèêà ñîõðàíÿåòñÿ è â äðàìàòóðãèè ñòàðøåãî ïîêîëåíèÿ.
Îäíîâðåìåííî íàìåòèëàñü ñåðüåçíàÿ òåíäåíöèÿ â ïåðåîñìûñëåíèè, â
îáûãðûâàíèè ñöåí èç êëàññè÷åñêèõ ïðîèçâåäåíèé, èñïîëüçîâàíèè
ñòàðûõ ñþæåòíûõ ìîäåëåé.

Ñóùåñòâåííî ìåíÿåòñÿ â 70-å ãîäû õàðàêòåð äðàìàòóðãèè Òîìà
Ñòîïïàðäà (Tom Stoppard, ðîä. â 1937 ã.) ïîñëå áëèñòàòåëüíûõ
ïàðàôðàç íà òåìó «Ãàìëåòà» («Ðîçåíêðàíö è Ãèëüäåíñòåðí ìåðòâû»,
Rosencrantz and Guildenstern are Dead, 1966), íà òåìû À. Êðèñòè
(«Íàñòîÿùèé èíñïåêòîð Õàóíä», The Real Inspector Hound, 1968).
Ôèëîñîôñêè íàñûùåíû åãî ïðîèçâåäåíèÿ «Ïîñëå Ìàãðèòà» (1970),
«Ïðûãóíû» (Jumpers,1972), «Õóäîæíèê ñïóñêàåòñÿ ïî ëåñòíèöå» (1974).

Ïåðåõîäíûì ýòàïîì ê 80-ì ãîäàì ìîæíî íàçâàòü òâîð÷åñòâî
Ãàðîëüäà Ïèíòåðà (Harold Pinter, ðîä. â 1930 ã.), â ïîñëåäíåå âðåìÿ
îáðàòèâøåãîñÿ ê ïîñòàíîâêàì ñâîèõ è ÷óæèõ äðàì. Åãî ïüåñà «Èçìåíà»
(Betrayal, 1979) çíàìåíóåò íîâóþ òåíäåíöèþ â ðàçâèòèè àíãëèéñêîãî
äðàìàòóðãà, à çàîäíî è òåàòðà â öåëîì � âëèÿíèå ×åõîâà,  îñîáåííî
ïðîÿâèâøååñÿ ïîñëå ãàñòðîëåé ÌÕÀÒà â 1956, 1964 è 1970 ãã. ×åõîâ
ñ÷èòàåòñÿ â Àíãëèè âòîðûì ïîñëå Øåêñïèðà äðàìàòóðãîì, è åãî
âîñïðèÿòèå ïðîøëî íåñêîëüêî ýòàïîâ, åñëè íà÷àòü èñ÷èñëåíèå ýòîãî
ñîáûòèÿ ñ íà÷àëà åãî ïîÿâëåíèÿ â Àíãëèè â 1909 ã.

Âëèÿíèå ×åõîâà îùóòèìî è â äðàìàòóðãèè Ñ. Ãðåÿ ,
ïðîñëàâèâøåãîñÿ â 1971 ã. àäàïòàöèåé «Èäèîòà» Äîñòîåâñêîãî. Ïüåñà
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«Óñëîâèÿ Êóîòåðìåéíà» (1980) ïîâåñòâóåò î òðàãåäèè ãëàâíîãî ãåðîÿ �
ïðåïîäàâàòåëÿ êîëëåäæà, ãäå îáó÷àþò èíîñòðàíöåâ ðóññêîìó ÿçûêó.
Ïðèøåäøèé â êîëëåäæ íîâûé ðåêòîð îñâîáîæäàåò îò äîëæíîñòè
Êóîòåðìåéíà, è òîò îñòàåòñÿ îäèí âñå â òîé æå êîìíàòå, íàåäèíå ñî
ñâîèìè ìûñëÿìè. Ôèíàë ÷ðåçâû÷àéíî íàïîìèíàåò ôèíàë «Âèøíåâîãî
ñàäà», äàæå õàðàêòåð ñàìîãî ãåðîÿ � ñâîåîáðàçíûé àíãëèéñêèé âàðèàíò
Ôèðñà. Ïñèõîëîãè÷åñêèé ðèñóíîê ïåðñîíàæà î÷åð÷åí òîíêî è òî÷íî:
ðóøèòñÿ èëëþçîðíîå ïðåäñòàâëåíèå ãåðîÿ î æèçíè, äà è ñàìà æèçíü
êàæåòñÿ åìó èëëþçîðíîé.

80-å ãîäû õàðàêòåðèçóþòñÿ îáðàùåíèåì àíãëèéñêèõ äðàìàòóðãîâ ê
æèçíåííûì çàáîòàì è ïðîáëåìàì êàæäîäíåâíîãî ñóùåñòâîâàíèÿ. Îá
ýòèõ ïåðåìåíàõ ìîæíî ñóäèòü ïî äðàìàòóðãèè Ï. Íèêîëçà (ðîä. â 1927
ã.), ïðîñëàâèâøåãîñÿ ñâîåé ïüåñîé «Îäèí äåíü â ñìåðòè Äæî Ýãã»
(1967). Ïîñëå îáëè÷åíèÿ ìåùàíñòâà è âïîëíå áëàãîïðèñòîéíîãî îáðàçà
æèçíè, ñêðûâàþùåãî ïîëíåéøóþ ïóñòîòó è áåçäóõîâíîñòü («Ðîæäåííûå
â çîîïàðêå»), Íèêîëç ñîçäàë â 1981 ã. ïüåñó «Èãðà â ñòðàñòü», äåéñòâèå
êîòîðîé ïðîèñõîäèò â ðåàëüíîñòè è â ñîçíàíèè ïåðñîíàæåé.
Ïðîáëåìàòèêó ýòîé äðàìû ëåãêî ñâåñòè ê àäþëüòåðó. Íî ýòî ëåæèò íà
ïîâåðõíîñòè ôàáóëû. Äëÿ Íèêîëçà âàæíî íàéòè çà î÷åðòàíèÿìè õîðîøî
çíàêîìûõ ïðîçàè÷íûõ áóäíè÷íûõ ÿâëåíèé ïîäëèííî äðàìàòè÷íîå. Íå
õëåáîì åäèíûì æèâ ÷åëîâåê, ÷óâñòâà è ïðèâÿçàííîñòè, äàæå î÷åíü
ñèëüíûå è äëèòåëüíûå, íî îñíîâàííûå íà ýãîèçìå, ïàãóáíû è
áåñïåðñïåêòèâíû.

 È âñå æå â íàñòîÿùåå âðåìÿ ïîëèòè÷åñêàÿ äðàìà äîìèíèðóåò, î
÷åì ñâèäåòåëüñòâóåò óñïåõ â 80-å ãîäû ïåíòàëîãèè X. Áðåíòîíà
«Ðèìëÿíå â Áðèòàíèè» (1980), «Òðèíàäöàòàÿ íî÷ü» (1981), «Ãåíèé»
(1983), «×åðòîâà ïîýçèÿ» (1984), «Ãðèíëýíä» (1988). Åãî ïåíòàëîãèÿ
ìîæåò áûòü íàçâàíà ïî îáðàçöó öèêëîâ Øîó «ïüåñàìè äëÿ ðîìàíòèêîâ».
Ó íåãî îòëè÷íàÿ ñïîñîáíîñòü àòîìèçèðîâàòü ñîñòîÿíèå ñîâðåìåííîé
Áðèòàíèè è ýêñãóìèðîâàòü íåëèöåïðèÿòíóþ ïðàâäó î ïðîøëîì, êîòîðóþ
ëþäè ãîòîâû çàáûòü èëè óæå çàáûëè. Ïåíòàëîãèÿ èíòåðåñíà åùå è òåì,
÷òî â íåé íàëèöî ÷åðòû ïîñòìîäåðíèñòñêîé òåõíèêè, ïðîíèêøåé è â
äðàìó: äåêàíîíèçàöèÿ, êàðíàâàëèçàöèÿ, èãðà â êàòåãîðèè è ïîíÿòèÿ,
ýêñïåðèìåíò ñî âðåìåíåì.
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ÔÀÉË ÌÀÒÅÐÈÀËÎÂ

SUPPLEMENTARY READER

William Wordsworth

THE DAFFODILS

I wandered lonely as a cloud
That floats on high o�er vales and hills,
When all at once I saw a crowd,
A host of golden daffodils,
Beside the lake, beneath the trees,
Fluttering and dancing in the breeze.
Continuous as the stars that shine
And twinkle on the Milky Way
They stretched in never-ending line
Along the margin of a bay;
Ten thousand saw I at a glance,
Tossing their heads in sprightly dance.
The waves beside them danced, but they
Outdid the sparkling waves in glee:
A poet could not but be gay
In such a jocund company.
I gazed�and gazed�but little thought
What wealth the show to me had brought.
For oft, when on my couch I lie
In vacant or in pensive mood,
They flash upon that inward eye
Which is the bliss of solitude,
And then my heart with pleasure fills
And dances with the daffodils.

George Gordon Byron

***

My soul is dark�Oh! quickly string
The harp I yet can brook to hear;

And let thy gentle fingers fling
Its melting murmurs o�er mine ear.
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If in this heart a hope be dear,
That sound shall charm it forth again:

If in these eyes there lurk a tear,
�Twill flow, and cease to burn my brain.

But bid the strain be wild and deep,
Nor let thy notes of joy be first:

I tell thee, minstrel, I must weep,
Or else this heavy heart will burst;

For it hath been by sorrow nursed,
And ached in sleepless silence long;

And now �tis doom�d to know the worst,
And break at once�or yield to song.

Percy Bysshe Shelley

OZYMANDIAS

I met a traveller from an antique land
Who said: Two vast and trunkless legs of stone
Stand in the desert. Near them, on the sand,
Half sunk, a shattered visage lies, whose frown,
And wrinkled lip, and sneer of cold command,
Tell that its sculptor well those passions read
Which yet survive, stamped on these lifeless things,
The hand that mocked them and the heart that fed:
And on the pedestal these words appear:
«My name is Ozymandias, king of kings:
Look on my works, ye Mighty, and despair!»
Nothing beside remains. Round the decay
Of that colossal wreck, boundless and bare
The lone and level sands stretch far away.

John Keats

ON THE GRASSHOPPER AND CRICKET

The poetry of earth is never dead:
When all the birds are faint with the hot sun,
And hide in cooling trees, a voice will run

From hedge to hedge about the new-mown mead;
That is the Grasshopper�s�he takes the lead

In summer luxury,�he has never done
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With his delights, for when tired out with fun
He rests at ease beneath some pleasant weed.
The poetry of earth is ceasing never:

On a lone winter evening, when the frost
Has wrought a silence, from the stove there shrills

The Cricket�s song, in warmth increasing ever,
And seems to one in drowsiness half lost,
The Grasshopper�s among some grassy hills.

Robert Browning

HOME-THOUGHTS, FROM ABROAD

I

Oh, to be in England
Now that April�s there,
And whoever wakes in England
Sees, some morning, unaware,
That the lowest boughs and the brush-wood sheaf
Round the elm-tree bole are in tiny leaf,
While the chaffinch sings on the orchard bough
In England�now!

II

And after April, when May follows,
And the whitethroat builds, and all the swallows!
Hark, where my blossomed pear-tree in the hedge
Leans to the field and scatters on the clover
Blossoms and dewdrops�at the bent spray�s edge�
That�s the wise thrush; he sings each song twice over,
Lest you should think he never could recapture
The first fine careless rapture!
And though the fields look rough with hoary dew,
All will be gay when noontide wakes anew
The buttercups, the little children�s dower �
Far brighter than this gaudy melon-flower!
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Algernon Charles Swinburne

IN THE ORCHARD
(Provencal Burden)

Leave go my hands, let me catch breath and see;
Let the dew-fall drench either side of me;

Clear apple-leaves are soft upon that moon
Seen sidelong like a blossom in the tree;

Ah God, ah God, that day should be so soon.

The grass is thick and cool, it lets us lie.
Kissed upon either cheek and either eye,

I turn to thee as some green afternoon
Turns toward sunset, and is loth to die;

Ah God, ah God, that day should be so soon.

Lie closer, lean your face upon my side,
Feel where the dew fell that has hardly dried,

Hear how the blood beats that went night to swoon;
The pleasure lives there when the sense has died;

Ah God, ah God, that day should be so soon.

O my fair lord, I charge you leave me this:
Is it not sweeter than a foolish kiss?

Nay, take it then, my flower, my first in June,
My rose, so like a tender mouth it is:

Ah God, ah God, that day should be so soon.

Love, till dawn sunder night from day with fire,
Dividing my delight and my desire,

The crescent life and love the plenilune,
Love me though dusk begin and dark retire;

Ah God, ah God, that day should be so soon.

Chronology îf Literary Works

1800 Maria Edgeworth, Castle Rackrent
1802 Scott, The Minstrelsy of the Scottish Border
1804 Blake, Milton; his Jerusalem begun
1805 Scott, The Lay of the Last Minstrel; Wordsworth at work on a

version of The Prelude
1807 Byron, Hours of Idleness; Wordsworth, Poems
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1808 Hunt, The Examiner; Scott, Marmion; Goethe, Faust
1809 Byron, English Bards and Scotch Reviewers
1810 Crabbe, The Borough; Scott, The Lady of the Lake
1811 Jane Austen, Sense and Sensibility
1812 Crabbe, Tales; Byron, Childe Harold's Pilgrimage
1813 Byron, The Giaour; Shelley, Queen Mab; Austen, Pride and

Prejudice
1814 Wordsworth, The Excursion; Byron, The Corsair; Austen,

Mansfield Park; Scott, Waverley
1815 Wordsworth, The White Doe of Rylstone and Poems; Scott, Guy

Mannering
1816 Coleridge, Christabel and Kubia Khan; Shelley, Alastor; Austen,

Emma; Scott, The Antiquary and Old Mortality; Peacock, Headlong Hall
1817 Coleridge, Sibylline Leaves and Biographia Literaria; Byron,

Manfred; Keats, Poems; Hazlitt, The Characters of Shakespeare's Plays
1818 Byron, Beppo; Keats, Endymion; Austen, Northanger Abbey and

Persuasion; Peacock, Nightmare Abbey; Scott, Rob Roy and The Heart of
Midlothian; Mary Shelley, Frankenstein; Hazlitt, Lectures on the English Poets

1819 Crabbe, Tales of the Hall; Byron, Don Juan; Wordsworth, Peter
Bell; Scott, The Bride of Lammermoor

1820 Shelley, The Cenci and Prometheus Unbound; Keats, Lamia,
Isabella, The Eve of St. Agnes and Other Poems; Clare, Poems Descriptive of
Rural Life; Scott, Ivanhoe

1821 Byron, Cain; Shelley, Epipsychidion and Adonais; Clare, The
Village Minstrel; De Quincey, Confessions of an English Opium-Eater; Hazlitt,
Table Talk

1822 Wordsworth, Ecclesiastical Sketches; Byron, The Vision of
Judgment

1824 Scott, Redgauntlet; Hogg, Private Memoirs and Confessions of a
Justified Sinner

1825 Hazlitt, The Spirit of the Age
1827 Clare, The Shepherd's Calendar; Keble, The Christian Year
1828 Scott, The Fair Maid of Perth
1830 Cobbett, Rural Rides; Tennyson, Poems, chiefly lyrical
1832 Tennyson, Poems (dated 1833)
1836 Dickens, Sketches by Boz and first number of Pickwick Papers

(1836-7)
1837 Carlyle, The French Revolution; Dickens, Oliver Twist
1838 Dickens, Nicholas Nickleby
1839 Carlyle, Chartism
1840 Dickens, Master Humphrey's Clock (containing Old Curiosity

Shop and Barnaby Rudge)
1842 Tennyson, Poems; Browning, Dramatic Lyrics
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1843 Macaulay, Essays; Carlyle, Past and Present; Ruskin, Modern
Painters (vol. 1); Dickens, A Christmas Carol, Martin Chuzzlewit

1844 Thackeray, Barry Lyndon
1845 Disraeli, Sybil; Browning, Dramatic Romances and Lyrics
1846-8 Dickens, Dombey and Son
1847 Tennyson, The Princess; Charlotte Bronte, Jane Eyre; Emily

Bronte, Wuthering Heights; Anne Bronte, Agnes Grey
1847-8 Thackeray, Vanity Fair
1848 Elizabeth Gaskell, Mary Barton; Anne Bronte, The Tenant of

Wildfell Hall
1848-9 Thackeray, Pendennis
1849 Charlotte Bronte, Shirley; Ruskin, Seven Lamps of Architecture
1849-50 Dickens, David Copperfield
1849-61 Macaulay, History of England
1850 Tennyson, In Memoriam AHH; E. B. Browning, Sonnets from the

Portuguese
1851 Elizabeth Gaskell, Cranford
1851-3 Ruskin, The Stones of Venice
1852 Thackeray, Henry Esmond; Matthew Arnold, Empedocles on Etna
1852-3 Dickens, Bleak House
1853 Charlotte Bronte, Villette; Elizabeth Gaskell, Ruth; Matthew

Arnold, Poems
1854 Dickens, Hard Times
1855 Tennyson, Maud; Kingsley, Westward Ho!; Browning, Men and

Women; Elizabeth Gaskell, North and South; Trollope, The Warden
1855-7 Dickens, Little Dorrit
1857 E. B. Browning, Aurora Leigh; Trollope, Barchester Towers;

Elizabeth Gaskell, Life of Charlotte Bronte; Charlotte Bronte, The Professor;
George Eliot, Scenes of Clerical Life

1857-9 Thackeray, The Virginians
1858-65 Carlyle, Frederick the Great
1859 George Eliot, Adam Rede; Meredith, The Ordeal of Richard

Feverel; Darwin, The Origin of Species; J. S. Mill, On Liberty
1859-72 Tennyson, Idylls of the King
1860 Wilkie Collins, The Woman in White; Ruskin, Unto This Last
1860-1 Dickens, Great Expectations
1861 George Eliot, Silas Marner; Trollope, Framley Parsonage
1862-3 George Eliot, Romola
1863 Elizabeth Gaskell, Sylvia's Lovers
1864 Elizabeth Gaskell, Wives and Daughters; J. H. Newman, Apologia

pro vita sua
1864-5 Dickens, Our Mutual Friend
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1865 Matthew Arnold, Essays in Criticism; J. H. Newman, Dream of
Gerontius; Carroll, Alice in Wonderland; Swinburne, Atalanta in Calydon

1866 George Eliot, Felix Holt; Kingsley, Hereward the Wake; Swinburne,
Poems and Ballads

1867 Matthew Arnold, New Poems; Trollope, The Last Chronicle of
Barset

1868 Wilkie Collins, The Moonstone
1868-9 Browning, The Ring and the Book
1868-70 Morris, The Earthly Paradise
1869 Trollope, Phineas Finn
1870 Dickens, Edwin Drood; D. G. Rossetti, Poems
1871-1 George Eliot, Middlemarch
1873 Matthew Arnold, Literature and Dogma
1874-5 Trollope, The Way We Live Now
1876 George Eliot, Daniel Deronda
1881 Henry James, The Portrait of a Lady
1888 Rudyard Kipling, Plain Tales from the Hills
1889 W. B. Yeats, The Wanderings of Oisin
1890 Kipling, Barrack Room Ballads
1891 Thomas Hardy, Tess of the D'Urbervilles; George Gissing, New

Grub Street
1895 H. G. Wells, The Time Machine
1896 A. E. Housman, A Shropshire Lad; Hardy, Jude the Obscure
1899 Oscar Wilde, The Importance of Being Earnest
1903 Samuel Butler, The Way of all Flesh; James, The Ambassadors;

Bernard Shaw, Man and Superman
1904 Joseph Conrad, Nostromo; James, The Golden Bowl
1909 Wells, Tono-Bungay
1911 Conrad, Under Western Eyes
1913 D. H. Lawrence, Sons and Lovers
1914 James Joyce, Dubliners; W. B. Yeats, Responsibilities
1916 Joyce, A Portrait of the Artist as a Young Man
1917 T. S. Eliot, Prufrock and Other Observations
1920 Wilfred Owen, Poems; Lawrence, Women in Love; Shaw,

Heartbreak House; Eliot, The Sacred Wood
1921 Aldous Huxley, Crome Yellow
1922 Eliot, The Waste Land; Joyce, Ulysses
1923 Huxley, Antic Hay
1925 Virginia Woolf, Mrs Dalloway
1927 Woolf, To the Lighthouse
1928 Yeats, The Tower; Lawrence, Lady Chatterley's Lover; Evelyn

Waugh, Decline and Fall
1930 W. H. Auden, Poems; Eliot, Ash Wednesday; Waugh, Vile Bodies;
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Coward, Private Lives; Empson, Seven Types of Ambiguity
1931 Anthony Powell, Afternoon Men
1933 George Orwell, Down and Out in Paris and London
1934 Samuel Beckett, More Pricks than Kicks; Graham Greene, It's a

Battlefield
1936 Eliot, 'Burnt Norton'
1938 Beckett, Murphy; Elizabeth Bowen, The Death of the Heart;

Orwell, Home to Catalonia

1939 Green, Party Going; Greene, The Confidential Agent; Isherwood,
Goodbye to Berlin; Jean Rhys, Good Morning Midnight; Eliot, The Family
Reunion

1940 Auden, New Year Letter; Eliot, 'East Coker'; Greene, The Power
and the Glory; C. P. Snow, Strangers and Brothers (first volume of the series
so named); Dylan Thomas, Portrait of the Artist as a Young Dog

1941 Eliot, 'The Dry Salvages'
1942 Eliot, 'Little Gidding'; Waugh, Put Out More Flags
1945 Orwell, Animal Farm; Waugh, Brideshead Revisited
1946 Green, Back; Philip Larkin, Jill
1948 Greene, The Heart of the Matter; Graves, The White Goddess
1949 Bowen, The Heat of the Day; Orwell, Nineteen Eighty-four; Eliot,

The Cocktail Party
1950 Auden, Collected Shorter Poems
1930-1944; Beckett, Molloy (in French, the first volume of his Trilogy)
1951 Keith Douglas, Collected Poems; Powell, A Question of

Upbringing (first volume of A Dance to the Music of Time)
1953 Cary, Except the Lord
1954 Thom Gunn, Fighting Terms; Golding, Lord of the Flies; J. R. R.

Tolkien, The Fellowship of the Ring (first volume of The Lord of the Rings);
Dylan Thomas, Under Milk Wood; Kingsley Amis, Lucky Jim

1955 Auden, The Shield of Achilles; Donald Davie, Brides of Reason;
Larkin, The Less Deceived; Golding, The Inheritors; Greene, The Quiet
American; Brian Moore, The Lonely Passion of Judith Hearne; Waugh,
Officers and Gentlemen; Beckett, Waiting for Godot (first English
performance)

1956 Golding, Pincher Martin; Brendan Behan, The Quare Fellow (first
English performance); John Osborne, Look Back in Anger

1957 Gunn, The Sense of Movement; Hughes, The Hawk in the Rain;
Muriel Spark, The Comforters; Osborne, The Entertainer

1958 Amis, I Like it Here; Behan, The Hostage; Pinter, The Birthday
Party

1959 Spark, Memento Mori; A. Wesker, Roofs; Golding, Free Fall
1960 Hughes, Lupercal; Pinter, The Caretaker
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1961 Gunn, My Sad Captains; Waugh, Sword of Honour
1963 Amis, One Fat Englishman; Spark, The Girls of Slender Means
1964 Golding, The Spire
1965 Edward Bond, Saved
1966 Seamus Heaney, Death of a Naturalist; Jean Rhys, Wide Sargasso

Sea; Tom Stoppard, Rosencrantz and Guildenstern are Dead
1968 Stoppard, The Real Inspector Hound
1969 Heaney, Door into the Dark; Orton, What the Butler Saw
1970 Hughes, Crow
1971 Geoffrey Hill, Mercian Hymns; Bond, Lear; Pinter, Old Times
1972 John Montague, The Rough Field; Moore, Catholics; Stoppard,

Jumpers
1973 Beckett, Not I; Bond, The Sea
1974 Amis, Ending Up; Spark, The Abbess of Crewe; Beckett, That

Time; Stoppard, Travesties
1975 Pinter, No Man's Land
1977 Hughes, Gaudete; Stoppard, Professional Foul
1978 Pinter, Betrayal
1979 Golding, Darkness Visible
1980 Golding, Rites of Passage
1981 Moore, The Temptation of Eileen Hughes; Spark, Loitering with

Intent; Bond, Restoration
1983 Hughes, River
1987 Ackroyd, Hawksmoor
1989 Barnes, A History of the World in 101/

2
 Chapter

1993 Ackroyd, The House of Doctor Dee
1994 Ackroyd, The Trial of Elisabeth Cree
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Çàäàíèÿ äëÿ ñàìîñòîÿòåëüíîé ðàáîòû

1. Ïîäãîòîâüòå ðåôåðàò ïî îäíîé èç ïðåäëîæåííûõ òåì
Òåìû ðåôåðàòîâ:
1. Ñðàâíèòåëüíûé àíàëèç òå÷åíèé àíãëèéñêîãî ðîìàíòèçìà.
2. Æàíðîâûå îñîáåííîñòè ïîýìû Äæ. Ã. Áàéðîíà «Ïàëîìíè÷åñòâî

×àéëä-Ãàðîëüäà».
3. Ýâîëþöèÿ ãåðîÿ â òâîð÷åñòâå Äæ. Ã. Áàéðîíà.
4. Àíãëèéñêèå è øîòëàíàíäñêèå öèêëû ðîìàíîâ Â. Ñêîòòà.
5. Òâîð÷åñòâî æåíùèí-ðîìàíèñòîê XIX âåêà.
6. «Äåòñêàÿ» òåìà â òâîð÷åñòâå ×. Äèêêåíñà.
7. Îñîáåííîñòè ëèòåðàòóðû ìîäåðíèçìà.
8. Àíãëèéñêèå ïèñàòåëè - ëàóðåàòû Íîáåëåâñêîé ïðåìèè (Ð.

Êèïëèíã, Á. Øîó, Ò. Ýëèîò, Äæ. Ãîëñóîðñè).
9. Òâîð÷åñòâî «ðàññåðæåííîé ìîëîäåæè»: ïðîçà è äðàìàòóðãèÿ.
10. Àíãëèéñêèé ðîìàí 1980-90 õ. ãîäîâ. Òåìàòèêà è ïðîáëåìàòèêà.
11. Àíãëèéñêèé ôèëîñîôñêèé ðîìàí 1960-80 ãã.

Òåìà ðåôåðàòà: «_________________________________________________
______________________________________________________________________».

Ïëàí ðåôåðàòà:
1) _____________________________________________________________________
2) _____________________________________________________________________
3) _____________________________________________________________________
4) _____________________________________________________________________
5) _____________________________________________________________________

Îñíîâíûå ïîëîæåíèÿ (òåçèñû) ïî òåìå ðåôåðàòà:
________________________________________________________________________
________________________________________________________________________
________________________________________________________________________
________________________________________________________________________
________________________________________________________________________
________________________________________________________________________
________________________________________________________________________
________________________________________________________________________
________________________________________________________________________
________________________________________________________________________
________________________________________________________________________
________________________________________________________________________
________________________________________________________________________
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2. Ñóùåñòâóåò ëè âçàèìîñâÿçü ìåæäó êðèçèñîì Ïðîñâåùåíèÿ è
ðàñïðîñòðàíåíèåì ðîìàíòèçìà êàê âåäóùåãî ëèòåðàòóðíîãî
íàïðàâëåíèÿ êîöà XVIII - íà÷àëà XIX âåêà? Êàêèå ÷åðòû ïðèñóùè
«ðîìàíòè÷åñêîìó ãåðîþ»? Ñëó÷àéíî ëè, ñ âàøåé òî÷êè çðåíèÿ, ÷òî
ïèñàòåëè-ðîìàíòèêè ïåðåíîñèëè ìåñòî äåéñòâèÿ ñâîèõ ïðîèçâåäåíèé â
ýêçîòè÷åñêèå ñòðàíû? Ñðàâíèòå öèêë «Âîñòî÷íûõ ïîýì» Äæ. Ã. Áàéðîíà
è «Þæíûõ ïîýì» À. Ñ. Ïóøêèíà.

________________________________________________________________________
________________________________________________________________________
________________________________________________________________________
________________________________________________________________________
________________________________________________________________________
________________________________________________________________________
________________________________________________________________________
________________________________________________________________________
________________________________________________________________________
________________________________________________________________________
________________________________________________________________________
________________________________________________________________________
________________________________________________________________________

3. Àíãëèéñêèé êðèòèê è ïóáëèöèñò Ìýòüþ Àðíîëüä â ñòàòüå «Ãðàô
Ëåâ Òîëñòîé» (1887) ïèñàë: «Ðóññêèé ðîìàí ïîëó÷àåò òåïåðü
èçâåñòíîñòü è çàñëóæèâàåò ýòîãî. Åñëè íîâûå ïðîèçâåäåíèÿ îêàæóòñÿ íà
óðîâíå ýòîé ïîïóëÿðíîñòè è äàæå óâåëè÷àò åå, òî íàì âñåì ïðèäåòñÿ
èçó÷àòü ðóññêèé ÿçûê». ×òî Âû äóìàåòå î âçàèìíîì âëèÿíèè ðóññêîé è
àíãëèéñêîé ëèòåðàòóðû â ïåðèîä âòîðîé ïîëîâèíû XIX - íà÷àëà XX âåêà?
Ñðàâíèòå, íàïðèìåð, òâîð÷åñòâî ×. Äèêêåíñà è Ô. Äîñòîåâñêîãî, Á. Øîó
è À. ×åõîâà.
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Òèðàæ Çàêàç

6. Ëèòåðàòóðà «ïîòåðÿííîãî ïîêîëåíèÿ» ñóùåñòâóåò âî âñåõ
ñòðàíàõ, çàòðîíóòûõ ïåðâîé ìèðîâîé âîéíîé. Êàê Âû ïîíèìàåòå ñëîâà
«ïîòåðÿííîå ïîêîëåíèå»? Â Àìåðèêå ýòà ëèòåðàòóðà ïðåäñòàâëåíà
Õýìèíãóýåì è Ôèäæåðàëüäîì, â Ãåðìàíèè - Ðåìàðêîì. Íàçîâèòå
àíãëèéñêèõ ïèñàòåëåé «ïîòåðÿííîãî ïîêîëåíèÿ». Êàêèå ïðîáëåìû
õàðàêòåðíû äëÿ èõ ïðîèçâåäåíèé?
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